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سلیم احمد 
غالب کون؟ 


پہ تو سبھی کہتے ہیں کہ غالت کے مزاج 

اس کے مزاج کی بنا پر پسند یا ناپسند 

کرنا بالکل ایسا ہی ہے جیسے اپ اسے لمبا 

یا ٹھنگنا ہونے کی بنا پر مطعون کریں یا 
1 ں ں۲ 
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.3ا 1 
نہیں ہوتا کیوں کہ مزاج تو حالات سے, 
ثربیت سے, خاندانی وراثت سے جیسا بننا 
ہوتا ہےء بن جاتا ہے اور بالعموم شاعر کے 
شاعر بننے سے پہلے بن جاتا ہے اور خود 
شاعر کو بھی اس پر قابو نہیں رہتا۔ 
دیکھنا تو یہ ہوتا ہے کہ شاعر نے اپنی 
شاعری میں اس سے کیا کام لیا ہے۔ کیا 
وہ اس کی مدد سے انسانی فطرت کے 
کسی گوشے کو ہے نقاب کرتا ہے, کیا اس 
کے پردے میں وہ اپنے دور کے کسی 
رجحان کی عکاسی کرتا ہے, کیا وہ اسے 
حقیقت کی تفتیش کا ذریعہ بناتا ہے ؟ 
شاعر نے اگر ان میں سے کوئی بات بھی 
کر دی تو آپا کام پورا کر دیا۔ اب اس کا 
مزاج انفرادی مسئلہ نہیں رہا بلکہ اپنے 
زمانے کے لیے ایک ایسی چیز بن گیا 
جیسے موسمی معلومات کے لیے حرارت 
ناپنے کا الہ۔ آپ آلے پر یہ اعتراض تو کر 
سکتے ہیں کہ اس نے درجۂ حرارت ٹھیک 
نہیں بتایا لیکن یہ اعتراض نہیں کر 
سکتے ہیں کہ اس نے درجۂ حرارت بتاتا 
ہی کیوں ہے۔ غالتِ کی انانیت کا مطلع 
بھی ہمیں اسی نقطۂ نظر کی روشنی 
فسسےکئلجلسنعن..۔انشضامسصسخصمعصت 


31 ں ں 
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ھا' مہم ١١١ا,‏ تا 1 10 


میں کرنا چاہیے۔ یعنی انفرادی خصوصیت 
حرارت کے پیمانے کے طور پر۔ 


ہے, غالت کی انانیت کو بالعموم سراہا ہی 
گیا ہے۔ کچھ تو اس بنا پر کہ لوگوں کو 
اس میں اپٹی اثائیتٹ کی اسودگی کا 
سامان نظر اتا ہے اور کچھ اس بنا پر کہ 
غالتِ کی انانیت میں بعض لوگوں کو 
روایتی تہذیبی اقدار سے بغاوت کا سراغ 
ملتا ہے اور یہ بات انھیں اپنے مخصوص 
مقاصد کے لیے کارامد معلوم ہوتی ہے۔ 
جنھوں نے غالتِ کی انانیت پر یہ کہہ کر 
تنقید کی ہے کہ وہ انانیت کی بنا پر 
سپردگی سے محروم ہیں, اس لیے بڑی 
عشقیہ شاعری نہیں کر سکتے۔ ذاتی طور 
پر مجھے ان دونوں نقطہ ہائے نظر میں 
ایک نا آاسودگی سی محسوس ہوتی ہے۔ 
انانیت کو پسند کرنے والے تو مجھے یوں 
پسند نہیں ہیں کہ ایک تو یہ میری أُتادِ 
طبع کے خلاف ہے اور دوسرے میں اپنی 
تہذیب کی روایت سے بغاوت کو بجائے 
1 ں ں۲ 
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ھا' بن ا١١١ا۱,‏ 3ا ۹ 1 
خود کوئی قابل قدر بات نہیں سمجھتا۔ 
مجھے اس میں وزن, تہ داری, بصیرت اور 
یا بلند عشقیہ شاعری سے محرومی 
صرف غالبَِ کا المیہ ہے یا غالت کے پورے 
دور کا۔ دوسرے لفظوں میں غالت کی 
انانیت ان کی صرف ذاتی خصوصیت ہے 
یا انھوں نے اس سے کوئی غیر ذاتی کام 


یوں انانیت تو میڑ کے مزاج میں بھی 
تھی اور غالتّ سے کم ہیں تھی بلکہ شاید 
عام زندگی میں غالج سے زیادہ تھی. 
غالتِ کی انانیت تو لچک بھی جاتی ہے, 
سودا اور سمجھوتا بھی کر لیتی ہے, 
لیکن میڑ کی زندگی اس قسم کی باتوں 
سے پاک ہے۔ پھر میڑ نے ایسی بلند عشقیہ 
سپردگی اردو شاعری میں اور کہاں ملے 
گی مگر میر کا مزاج صرف سپردگی کا 
نہیں ہے۔ می کی سپردگی میں بلا کا 


ل ں ں0 
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لگا' یچ ١١ا۱,‏ ڑا 10 

٭ شاعری اس لیے نہیں کی کہ ان میں 
انانیت نہیں تھی۔ ایسی شاعری صرف 
اس لیے ہو سکی کہ انھوں نے اپنی 
انائیت کو اقدار کے تحفظ کا ذریعہ بنا لیا 
تھا۔ غالج تو اپنے زمانے کی پستی کے 
سارے گلے شکووں کے باوجود زمانہ ساز 
دیا۔ میڑ کی انانیت میں اتنی قوت تھی 
کہ وہ صرف اپنے بل پر اپنے زمانے کے 
خلاف کھڑے ہو سکتے تھے, مخالف 
دھارے کے رخ پر تیر سکتے تھے اور ان 
تمام ترغیبات اور تحریفات سے بلند ہو 
سکتے تھے جن کا سامنا کرنے میں غالت 
کی ہڈیاں ہول گئیں۔ میڑ کی ژندگی مین 
جھ استغنا, درویشی اور ذدست کشی پائی 
جاتی ہےء, کجھ لوگ اسے فراری ذبنیت کا 
نتیجہ کہتے ہیں لیکن در اصل اس کے 
پیچھے اتنی زبردست قوتِ ارادی ہے کہ 
اس زمانے کے کسی با عمل آدمی میں 
سے رہے۔ یہ الگ بات ہے کہ وہ اپنی 
انائیت کا اظہار بڑے ئرم اور مہذب لہجے 
مس کر تے ؛س.. 

1 ں0 ں0۲0 
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می کرٌکے یں : 
تری چال ٹیڑھی, تری بات روکھی 
تجھے میڑ سمجھا ہے یاں کم کسو نے 


غالتِ اور میر میں انانیت کے ہونے یا نہ 
ہونے کا فرق نہیں ہے۔ انانیت تو دونوں 
میں تھی اور دونوں اپنے زمانے اور اپنی 
ذات کے بعض گوشوں سے برسرِ پیکار 
تھے۔ فرق یہ ہے کہ میر نے یہ لڑائی 
تہذیبی اقدار کی مدد سے لڑی۔ اس لڑائی 
میں میڑ کی انفرادی قوت کے ساتھ ایک 
جمے جمائے معاشرے کی اعلیٰ ترین 
قدروں کی کمک شامل تھی۔ میر نے اپنی 
تہذیبی قدروں کو مضبوطی سے پکڑا اور 
مر کھپ کر اتنا چمکایا کہ میڑ کا کلام ہند 
اسلامی تہذیب کی سب سے زندہ 
دستاویز بن گیا۔ غالتِ کو یہ لڑائی تنہا 
لڑنا پڑی۔ ذوق اور مومن, غالت کے ہم 
عصر کہلاتے ہیں مگر ان کا شعور 
'عصریت“ سے خالی ہے۔ یہ می ان دونوں 
کی تنقیص نہیں کر رہا۔ ذوق اور مومن 
دونوں اس بات کا ثبوت ہیں کہ ہند کی 
اسلامی تہذیب میں ابھی اتنی جان باقی 
۹ ں0 ۲0 
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تھی کہ وہ زندگی اور زمانے کی منفی 
رفتار کو سنبھال لے۔ غالب اگر غالجِ نہ 
ہوتا تو اپنی تہذیب کی باطنی شکست و 
ریخت سے آنکھیں چرا کر ایسی مثبت 
شاعری کر سکتا تھاء جو عظیم روایت 
سے ہم اہنگ ہوتی۔ لیکن غالتِ نے تہذیبی 
انتشار کی اس اندھی میں اپنا چراع 
کھلی ہواؤں کی زد پر کچھ دیا۔ 


غالج کی شاعری میں منفی اثرات کی 
موجودگی اس بات کا ثبوت ہے کہ وہ 
اپنے زمانے کا سب سے سچا گواہ تھا۔ یہ 
جو وہ عشق اور عشق کی قدروں کا 
مذاق اڑاتا ہےء یہ جو وہ حسن پر نکتہ 
چینی کرتا ہے اور حریم ناز میں بھی خود 
نمائی سے باز نہیں رہتاء یہ جو وہ نہ 
صرف محبوب کو بلکہ اپنے آپ کو بھی 
خدا کو سونپنے کے لیے تیار نہیں ہوتاء یہ 
سب باتیں اس بات کا ثبوت ہیں کہ غالت 
نے اپنے زمانے کی حقیقی روح کو سمیٹ 
لیا تھا۔ تہذیب جب باطنی طور پر نشو و 
نما کرتی ہے تو اس میں ہمیشہ وہ لوگ 
پیدا ہوتے ہیں جو نیچے سے اوپر اٹھتے 
ہیں لیکن تہذیبی انحطاط کے زمانے میں 


ل ں 2 
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ھا' بین ۱۱۸۱۱ تا ۱ھ 1 
اوپر سے نیچے آنے کا عمل ہوتا ہے۔ جس 
طرح جھلانگ لگانے والا آدمی ہمیشہ اویر 
نہیں جا سکتاء اسے دوسری چھلانگ 
لگانے کے لیے زمین پر اپنے پاؤں ٹکانے 
پڑتے ہیں اسی طرح تہذیب بھی اپنے 
دورِ انحطاط میں نیچے اترتی ہے۔ اس 
زمانے میں قدروں پر باطنی یقین ختم ہو 
جاتا ہے۔ روایات فرسودہ اور باسی نظر 
آنے لگئی ہیں۔ معاشرے کے اخلاق, عقائد 
اور ادارے نیم جان ہو جاتے ہیں۔ اور 
انھیں ازسرِنو تازگی, جان اور قوت دینے 
کے لیے منفی عمل سے گزارنا پڑتا ہے۔ 
ایسے زمائے مین اتحطاط کا کھلی آنکھ 
سے مطالعہ کڑٹا آور اتنحظاط کو گئے لگاتا 
ہی سب سے بڑا تخلیقی عمل ہوتا ہے. 
غالجّ نے نفی کے عمل کو اختیار کیا اور 
اس طرح ایک نئے اثبات کی طرف نیا 
قدم اٹھانے کا امکان پیدا کیا۔ نفی کے اس 
عمل میں غالتِ کے پاس اثبات کے لیے 
کچھ تھا تو صرف ایک چیز151 اس کی 
اپنی انانیت۔ تہذیبی خلا کے دور میں 
جب ہمارے پاس کچھ باقی نہ رہےء اس 
وقت فن کار کے پاس ایک چیز باقی رہتی 
بے اس کی این ذات جہاں وہ نئی 

1 ں 0 
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ہے اس کی اپنی ذات جہاں وہ نئی 
قدروں کی تخلیق کر سکتا ہے۔ ان معنوں 
میں غالت کی انانیت اس کے لیے تخلیق 
اقدار کا ایک ذریعہ تھی۔ وہ ایک طرف 
انحطاط کے عمل کو اپنے اندر محسوس 
کرنا چاہتا تھا اور دوسری طرف اس سے 
اوپر اٹھنا چاہتا تھا۔ نفی و اثبات کے اس 
دُہرے عمل میں غالتِ کی حقیقی عظمت 
کا راز چھپا ہوا ہے۔ 





غالجِ کی انانیت کیا ہے۔ پشنگی و 
افراسیابی ہونا ہیں, یہ اس کی انانیت 
کی پست ترین سطح ہے۔ یہ انانیت کمالِ 
فن کا احساس بھی نہیں ہے۔ ایسے دعوے 
تو شعرا بہت کیا کرتے ہیں۔ یہ حسن و 
عشق کے معاملات میں اکڑ تکڑ بھی نہیں 
ہے ان معنوں میں کہ یہ اس کی بلند 
ترین سطح نہیں ہے۔ غالت کی انانیت 
اپنی بلند ترین سطح کو اس وقت 
چھوتی ہے جب وہ پوری کائنات کے 
مقابل کھڑا ہو جاتا ہے : 


ہنگامہز بوني ہمت ہے انفعال 


حاصل نہ کیجئے دہر سے عبرت ہی کیوں 
ن 0 
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ھا' بج ,١۱۹١۱١‏ ڑا 101 


نہ ہو 
اور صاف اعلان کرتا ہے کہ: 
اپنی ہستی ہی سے ہو جو کچھ ہو 


آپ نے دیکھا غالتِ نے اپنی انانیت کو کیا 
بتایا۔ اب یہ صرف غالتِ کے مزاج کی 
انانیت نہیں ہے؛ اب یہ حقیقت کی 
تفتیش کا ایک ذریعہ ہے۔ 


حقیقت کی تفتیش اور تخلیق اقدار151 
یہ دو ذمے داریاں ہیں جو غالتِ نے تنہا 
اپنے بل پر قبول کی ہیں۔ وہ بنے بنائے 
جوابوں سے مطەئن نہیں ہو سکتا۔ 
روایتی رد عمل کا اظہار نہیں کر سکتا۔ 
اسے تو جو کچھ دریافت کرنا ہے؛ اپنے 
تجربے سے دریافت کرنا ہے جو کچھ پانا 
یا کھونا ہے اپنے عمل سے پانا کھونا ہے۔ 
یوں غالتِ اپنی انا یا ذات کو کائنات کی 
تمام قوتوں کے مقابل رکھتا ہے۔ خدا, 
انسان کائنات, سب سے غالتِ کا تعلق 
حریفانہ ہے۔ وہ چیز جسے ہم غالت کی 
دیدہ وری کہتے ہیں غالت کے اسی 
حریفانہ تعلق سے پیدا ہوئی ہے۔ اب غالتِ 


ل ں ں0 
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ھا رب ا١ا۱,‏ ےثگ 101 


ایک فرد نہیں ہے ایک تہذیب کی ذمے 
داری ہے۔ غالت کے کلام میں ہمیں جس 
دماغی قوت کا احساس ہوتا ہےء وہ جس 
طرح اپنے تجربات کا تجزیہ کرتا ہے, 
انھیں ایک دوسرے کے تقابل میں رکھ کر 
دیکھتا ہے اور پھر سب کو ملا کر ایک 
نقش بنانا چاہتا ہے یہ سارے عناصر 
غالتِ کے کلام میں اسی ذمے داری سے 
پیدا ہوئے ہیں۔ ایک بہت چوکس میمقابل 
کی طرح وہ اپنی ساری قوتوں اور کم 
زوریوں پر نظر رکھتا ہے اسے حملہ کرنے, 
پیچھے ہٹنے اور حصار بندی کے سارے گر 
معلوم ہیں۔ لیکن اس کے ساتھ وہ یہ بھی 
جانتا ہے کہ شکست اس کا مقدر ہے, خدا 
سے لڑا نہیں جا سکتا اور مری تعمیر میں 
مضمر ہے اک صورت خرابی کی۔ یہاں سے 
اس غالت کی طرف ایک راستہ جاتا ہے 
جو وحدت الوجود کا قائل ہوا اور عزیزو 
اب اللہ ہی اللہٴ' کہتا ہوا مرا۔ آپ چاہیں تو 
اسے غالت کی شکست کہہ سکتے ہیں 
لیکن غالبتِ کا کمال یہ ہے کہ وہ آپٹی 


میں نے کہا ہے کہ غالت کی انانیت کا ایک 


1 ں ں0 
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ھا' ین ١١۹ا,‏ ٹ3 1001۷۹ 
پہلو تخلیق اقدار سے متعلق ہے۔ انا جب 
دوسری اناؤں سے تعلق پیدا کرتی ہے تو 
اس سے اقدار پیدا ہوتی ہیں۔ یعنی اس کا 
تعلق انسانوں کے باہمی رشتے سے ہوتا 
ہے۔ کہا جاتا ہے کہ غالت دوسرے انسانوں 
کے بارے میں خوش گوار محسوسات 
نہیں رکھتے۔ انھیں اپنے سے کمتر 
سمجھتے ہیں اور خود ایک ایسی خیالی 
دنیا کا باشندہ ہونے پر فخر کرتے ہیں 
جس میں کسی اور انسان کا کوئی حصہ 
نہیں۔ اس بات میں تعریف و تنقیص کے 
نامکمل بات ہے۔ دوسرے انسانوں پر غالت 
کی تنقید انسان کے نامکمل ہونے کے 
احساس سے پیدا ہوئی ہے اور یہ احساس 
دوسروں ہی تک ختم نہیں ہو جاتا ہے۔ 
غالت انسان کے نامکمل ہونے کا تجربہ 
اپنی ذات میں بھی کرتے ہیں, اور یوں ہر 
پیکرِ تصویر انھیں نقش فریادی نظر آتا 
ہے۔ اس بلند سطح پر دوسرے انسانوں 
کی تنقید غالت کے کلام میں خود اپنی 
تنقید بھی بن جاتی ہے۔ یہ شکست انا کا 
مقام ہے۔ اپنی ہستی ہی سے ہو جو کچھ 
ہوء, کہہ کر غالتِ نے اپنی انانیت کو جو 


83٥۱٥٦ ۷۷۰۴۳۲ 6)) ۲ 


لگا' ےج ١١١۹ا۱,‏ ت3 ۹ 101 
ایک گنبد ہے در بنایا تھاء اس میں ایک 
شگاف پیدا ہوتا ہے اب غالت کی انانیت 
اپنی حریف بن کر خود اپنے آپ پر نکتہ 
چینی کرنے لگتی ہے۔ اور غالتّ میں وہ 
معروضیت پیدا ہوتی ہے جس سے وہ 
خارجی دنیا یا دوسرے انسانوں کے 
تجریے سے عبرت بھی حاصل کرتے ہیں 
اور آگہی بھی۔ غالتِ کی یہی معروضیت 
ہے جو ان کی قادار کو یکسر منفی ہونے 
سے بچا لیتی ہے۔ یہ صحیح ہے کہ وہ میڑ 
کی طرح نہ دوسرے انسانوں سے مکمل 
ہم اہنگی پیدا کر سکے, نہ اپنے اندر کے 
آدمی سے۔ یہ ان کے لیے ممکن بھی نہیں 
تھا۔ جو کام پوری تہذیب کا ہوتا ہے اس 
کی توقع آپ ایک فرد سے نہیں کر سکتے۔ 
لیکن ہمارے لیے یہ بات اہم ہے کہ غالتِ ہم 
آہنگی کے نہ ہوتے ہوئے ہم آہنگی کے فریب 
میں نہیں رہے۔ پروفیسر کرار حسین نے 
لکھا ہے کہ غالت سے پہلے انا اور غیر انا 
یعنی کائنات میں جو ہم اہنگی تھی, وہ 
غالتِ میں ٹوٹ گئی۔ غالتِ کا کمال یہ ہے 
کہ وہ ہم اہنگی ٹوٹنے کے اس عمل کا 
سب سے بڑا مبصر ہے۔ وہ اس کا ادراک 
رکھتا ہے۔ اس کے کرب کو برداشت کرتا 
1 ں 0 
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ھا' بی ا١١ا۱,‏ 39 101۱ 
ہے اور اس صورتِ حال میں اپنی ذمے 
داری کو جانتا ہے 151 یہ ذمے داری کیا 
ہے تہذیبی درجۂ حرارت کا صحیح 
اندراج۔ غالتِ نے ہمیں صحیح صورتِ 
حال دکھا دی ہے۔ بلکہ اس سے بھی آگے 
بڑھ کر وہ ایک ایسی نظر کی تلاش کرتا 
ہے جو زندگی کے کے پست و بلند خیر و 
شر نفی و اثبات کو ایک بلند سطح سے 
دیکھ سکے اور تضادات کی اس بازی گاہ 
میں ہر پہلو اور ہر رنگ سے زندگی کا 
اثبات کرسے۔ غالت اس تلاش میں کہاں 
تک کامیاب ہواء یہ تو سخن فہم جانیں یا 
غالت کے طرف دار۔ لیکن غالت؛ میرڑ کی 
طرح یہ کہہ سکے یا نہ کہہ سکے کہ. 


لے سانس بھی اہستہ کہ نازک ہے بہت کام 
آفاق کی اس کارگہ شیشہ گری کا 

یہ ضرور کہا ہے . 

نہیں گر سر و برگ ادراکک معنی 
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8 1. ت3 6۷۴۱ 


'إ کے ہے سلام سددیلوی | ریختہ یچ 


۲۵۴۳3.019 


سے 
سس 


ی-ے 


.۔اعری میں نرگسیت 


اوت عری مس :یت ۲۳ 





سے 
رر 71 نا 


رت ھ٭ زیم زا ام را۶ع/ر 5 )ےب 
7م وجب کھج بر رکا موا رہ ذ5 (۴۷/ ۸۷۸ ے تتز کم سوہ اس 


کال موی ۷ وق س راگن ستح ۷/5 ی7 ۸۷۶۸م ما زنس نوبان 
سی درا وکا مم تھا را متا سیغیس -. 


(کہە ۸۶۷/۶۶ )٣۶۶‏ اور ئل ری آدپ ے (ج ۶۸۱۶ص ء )لا وا .ا 
سس خی رہ زی یی ری ساس (و مھ ۶۶۷۶ نے شک 7 
ےہ ! کی اک رجہ ا بے خیارغال؛ 2 ہیس اٹ ےکا وا س یت 


دراز مل - 


جا 


مع کیم ۱ 2 
رر ا کی یی ١‏ ہت نی پاپ ےکپ نکی عصورت لہ ٰ 
ہراؤدہ زا نکی لو لکل یکا مکز نکیا س ٹک کو سے سر 
خدزازا ں با اراس ہیں شا ن بے با زی پیا ہ ری ئ2 ودرا7 ں‌ 


919 
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3 و ا١١ا,‏ 8ے ۷ 116 


,و مے۔ کہم سلام سندیلوی | ریختہ يم × 


۲٥۱۲٢.0۲9 
اردرتا ۶ئ بہت ئھ'"‎ 
4 کھت کا رز نیس پا مزا اک روٹر امس کش جوان‎ 


گے پ 


یی ( ول مکی ذف یج رس کان نل ہگ گرزنس ‏ 
اس نک زق کا ام رن ا ٹب دیا ءا کا 
ْ رس صا ات نک سی ( درا دوتقاں میس مم دض لئ 
یی و مم کے ھا یسپ ا نونف لا راب٣‏ 
ا2 ڑآ مع رح وس 6سیا اک * سے کردا یک رگ ۶ ای فیا 
کے مرے کے دی نا کرای یکر 7ر7 ُواڑ با و ہی 
لی جج بے ام سے لیفالر نے رم 7 
کے اتال سے در تاور یلوناس خ کل (ورانتقام 
کی ری رو لام نے مرف س کور رک کیا نا میم ایک 
س7 1 ےک ےکارے نے ھاپاگیا و امو 
اس ا رد سی اورھاضی ہوگیا اہ ا 
سرد نے پا بال ٦‏ پا شر 1( اس روز دہز ادا ناز) ےکر رای 
جج تہ اما م دی ا مس مل کیا دا رس 20 ات 





سلت انا مکلو بے با یڑا میں ۵اا چم ا ۸۸8+۷95 8 7 ژں پرنوں 


دنام در سے لوک رو 1- رماضشن پر3 سز و ۱ 
رج رس ا را گرڈ اع درف ال مربی میا ا کو ےڑل ر وص “ ۲ ) 
ہا 3 کے زم نام لومنا رف فور رڈ شی یٹ 


گی رم انزا مکل می بائیسں گ۶ ای “و رسے کے سم 


سسسسسسسسست ساب 8ھامسممیوے 








ما گی انانیت 
لت اضر 


یتو بھی کے ہی ںکہ غاب کے مزاج میں انا نیت تھی ۔ لیا نکی 
شاع رکوا کے مزا کی بنا ہپسندیاما ین کراب مل ایسا بی سے 
جس ےپ اسے لمبا یا شھکذا ہون ےکی ہنا پہ ممحو نکر ہیں یاصراہیں۔ 
شا ع ری میں اصل مسنلہ مزارج خی ہو اگیونکہ مزارج توحالات 
سے تر بیت سے ہ ما مدائی وراشت سے جیما بنا ہوسا سے کن 
جانا ہے اور ہا موم شاعر کے شا عر نے سے پل بن اما ہے ا 
ور جو دشا ع رکو بھی اس 7 وہس رہتا۔ ویکھنا لوہ ہو ا ےکہ 
شاعرنے اتی شاعرىی میں اس س ےکیاکام لیا ہے ۔کیا و ا کی 
دو سے انساٹی فظرت کے یکو ےکو بے نا بک رما سے ۔ 
کیااس کے بردمے مس وا ہیے دور کےکسی رہ ہما نکی حکاس کر سا 


سے بکیا وو ا سے میق تکی مس کا ذد یعہ ہنا ا سے ۔ 


شاعر نے اگران مس س ےکوئی بات بھ یکر دی توا نا کام پورا 


یس 


ںب 


ں 
۵ 
ت 
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2ہ 0 


کردیا۔ اب ا سکا زار الف وی منلہ نیس دباءبلکہ ا ہپنے زما نے 
کے سے ایک ای پخیزب نگیا سے تج موی معلورات کے لیے 
ارت ہین ےکا آلہ ۔ ا بآ نے پریہ اعتراض لوگ ر کے می ںکہ 
اس نے ورچ حرارت شیک نی بتا یالیکن بی ا عترائض نیں 
کرس ک تہ دہ در حرارت رجا ماب یکیوں ہے ۔ خالم بکی انا نی ت کا 
مطالہ بھی جھیں اسی نقطہکی روص می کر ماچا ہے ۔ لین ط دی 
تحموصیت کے طور ےر نس بلکہ زی ددجہ ارت کے ہیما نے 
کے طوںے۔ 


ا ں کیک می می :ا قص معلوما کات ہے : لم بکی از نت 
کو ہا معموم مسرابابیگکیا ہے ۔چھ نواس ناپ رکہ لوگو ںکواس میں ابی 
زاس تک ی1 سوک یکاسامان نظ رما سے او رھ اس ہنا کہ خاللب 

1 ۷ ست )2 بس وُوں کوروا ا ہری اقرارے بغاو تکا 

راغ ما ہے اوریہ بات انی اپنے وص متاصر کے لے 
کا رآ یر معلوم ہوٹی سے ۔ صرف ای فآ فاب احرصاحب اہہے ہیں 

جمنوں نے الم بکی اما مت پہری ہک کر تنقیکی ہہ ےکہ ود انا نت 
کی نا بر سردگی سے حروم ہیں ۔ اس سے بڑی عطق شا ع ری نہیں 
جح ف 


۸ لَ ںَ 2 


5*3 ۶۹١ ۷۷۲ ) 06815 7٢ 


22 ہی کا ۵ئ سینا 


جح 0( لْ 


ر کت اتی طورھھیے ان دونوں نقطہ ہائے نظر ایک 
بآ سووگی سی وس ہوتی ہے ۔ 


9 نس کوٹ کرنے وانے تھے بوں پٹ نی می ںکہ ایک لو یہ 
مبری افا دش کے خلاف ہے ٠‏ دو سر سے میں ابی یز ی بکی 
روایت سے پناو تکو ہا ےے خودکوئی ا مل قد ربات ‏ یں 
مگھتا۔ ریخب احرصاح بکی تتقی دی اس میں ون ۰ جہ 
واری : بصیرت اور محقولیت س بک نظ رآ تی ہے لین میں ان 
سے اورا ہے آپ سے بی سوال کے بضہ نمس رہ ست اہ 

لد عشخقہ تر کے پا بلند عحشتقہ شا ع ری سے محرومی ضرف الب 
کالہ ہے باغالب کے پورے دورک دو سر ے لخطوں میں 
زلم بکی انا نت ا نکی صرف ال مصوصیت سے یا اضموں نے 
اس س ےکوی ذال یکام بھی لیے ؟ 


پوں امانیت توم یر کے مزارج میں بھی تھی او رخا لب س ےکم نسیں 
تھی بللہ شا یرعامم زندگی میں خالب سے زیادہ تھی ۔ ال بکی 
مات نویک بھی جاتی سے : سودااور جوم بھ یکرت ی سے ۔ 


سط بت ٗ۔ اھ -ط-ے ھی 


ِب 


1 


0 ل۹ ں ں٣‏ 
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یکن مکی ز نکی اس ھک بانوں سے پاک ہے۔ چھرمیر نے 
سی نر شی شا ع رب یک کی : مہ ہی عق سب ردکی 
دای ادا ےگ سر کا ارت گی 
کا یں ہے ۔ مکی سپ ردکی میں ب اکا ہے ۔ صیر نے ایی 
لن شب شا ع ری اس سے خسی سک کہ ان میں انا یت نہیں تھی ۔ 
سی شاع ری صرف اس لے ہوم کہ اضہوں نے ابی از نس تکو 
اقدار کے تحو کا ذریعہ نالیاتھا۔ غالب نوا ہینے زان ےکی می 
کے سارے ‏ کے صمواوںل کے راوجوو زان سازبھی ےے۔ مصرنے 


وا ہے زمانے بر تھو دیا۔ 


میرکی انا نیت میں ات قوت تھ کہ دوصرف اپنے بل برا پنے 
زان کے خلا فکھڑے ہوسکنے تھے ۔ الف دا رے کے 
رغٴپ تیر سئنے ےے اوران تمام ترغیبات اور تریغات سے بلند 
ہوسکنے سے من کاسامن اکر نے میں خال بکی پڑیاں بو لگتیں ۔ مب 
کی مدکی مس چواستفا: وروششی اوروشت ھی بائی جائی سے : 7 
وگ اسے فراری ذذ تک نت کے مس . لیان دراصمل اس کے 
ات زروست فقوت ارادی) ےک اگ زمانے کےکسی) ماع 
ںب 


1 


1 ل ں ں 
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عم ۱١١١‏ 9۵ا ۸ 13 
00 دب رف 


شی انی زبردست فوت ارا دی ہب ےکہ اس زمانے کےکسی باعل 
7وی مس سس تی۔ راو زمر بی اہی اماست سے ر سے ۔ یہ 
الک بات ہ ‏ ےک وہ ام اما سس ت کا اظماربڑے ن رم اورمزب 


تی ال یڑج تری بات روکھی 
تھے می ھا ہے یا نگ مکسو نے 


الب اور مر مس اما مت کے ہو ےکا خرقی نہ سے ۔ امما نت 
تودونوں مس شی اوردونوں ا ہے زمانے می انی ذات کے مض 
گوشوں سے بر مسر پیکارتے ۔ فرق یہ ہ ےکہ مر نے یہ لڑالی زی 
اقدارگی بدو سے لڑی ۔ اس لڑائی میں مکی انف رادی قووت کے 
سا ایک ہے جمائے معا شر ےکی اع تر بن قد رو لک یکمیک 
شال تھی۔ مر نے اہی جیزمی تقررو ںکو مہو ی سے پکڑا اور 
مرکس پکراتنا رکا کہ می کا کلامم ہنداسلا می یذ ی بکی سب سے 
زندہ وت وی بی نیگیا۔ غالل بکوبیہ لڑائٹی تنم نما بڑی ۔ ذوقی 

اورمومن الب کے جھر عحص رکماتے میں مگرا کا مور 


7 سے _ جک 
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عصریت سے نمالی سے ۔ یہ میں ان دوو ںی میس میں 
کر رہا۔ ذوقی اور موعھن دو نول اس بات کا شوت می ںکہ ند الا می 
جزیب میں ابھی اش جان بائی شیک وہ زن دی اور زان ےکی مض 
رفآ رکو سال نے۔ نما لب اگ الب نہ ہوسا نو اہی تزی بکی 
انی صحست ور نت سے ؟ٴ ھسں پت راک رالیی شبت شا ع ری 

کر سک تھا جوقریم روایت سے ج مآ ہنک ہوئی ۔ لین الب نے 
یزبی ا نما رکی ا ںآ م دعح می ابنابراغ کی ہواؤو کی زور رک 


دا۔ 


2ِ 


الم بکی شا ع می مس می اشراا کی موجووگی اس با ت کا موت 
ہب ےک و ہا ہینے زان ےکا سب سے ساگواہ تھا۔ یہ جودہ حش اور 
من نکی درو ں کا ۔زاق اڑا ما ہے ٠‏ جووہ صن پر نت کرجا سے 
او رح یناز مس بھی خحودماٹی سے باز میں درہتا٠‏ یہ جووہ نہ صرف 
خو بککوبللہ ا ہے 1+ بکوئ اکو بھی مو نے کے سے مار نہیں 
و .۔ پر سب بای انس با تکا نموت می ںکہ الب نے 
پنے زمان ےکی فی رو حکو سمیٹ لیاتھا۔ مز یب جب اض 
طور یر لشو وش ال ے قواس مس جھیشہ ودلوگ بیداہواتے مس جو 
ںب 


1 


1 ل ں ں 
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سے سے او برا شحتے ہیں لیکن زی انخطاط کے زمانے میں او 
سے ہیی ےک نے کا عمل ہوسا سے ۔ جس طر پک ھلائک لا نے الا 
1 ومی جعیفشہ او بر نی جا سک ا سے دو مس ری تعلاک اکا نے کے 
لے زعین پر اپنے پاذل ٹکائے بے ہیں ٠ای‏ رح تیب بھی 
ا یے وورا حطاط میں یی اترکی سے ۔ اس زمانے میں قردوں > 
ای لقن خحم ہو اما سے روایات فرسودہ اور با سی نظ 7 نے 
نی ہیں٠‏ معاشرے کے اخلاقی ٠‏ اد اورادارے نمیم ان 

ہو جا تے مس اوراشمس از سر فومجازگی ؛ جان اورقووت دہینے کے 
سے منعنی عمل سےگمزارما ڑا سے ۔ اسیسے زمانے مس ا حطاطا 
ایی 1 یھ سے مطال ہکرنا اوراخطا کو گے اگانا سی سب سے بڑا 


تفلیقی عمل ہوسا سے ۔ 


الب نے لضی کے عم لکواخ تا کیا اوراس طرح ایک نے 
ابا تکی طرف نیاقدم اٹھان ےکا امکالن ہی داگیا۔ لی نان 
عصل مس خالب کے باس احبات کے لے مھ تھا توصرف ایک 
چھیز۔۔ ۔ اس ںی ابی اما مت ۔ شی زی خلا کے دور میس جب 

7 لت : 
جار ہے ا۲ اھ ا٤ا‏ رے ١۱م‏ وقت ٹہ کار کے ام اک 


7 ہہ تپ 


1 


ں 
۵ 
بت 


0 


8" 6 ۹8۷۸۷۱۳ )6 66 +۲ 


3 مم ا١١۱۱‏ تا 10 
سس 2 رگ 


ہمارے پا سکچھ بائی نہ رسے ١‏ اس وقت ف نکر کے با س ایک 
یز اتی رت ہے ؛ ا کی ابی ذات * جماں وہ نی قد رو ںکی لن 
کر ستا سے ۔ ان مھمنوں مص خال بکی انا نت اس کے لے ملق 
قد ارک ایک ذریعہ تھی ۔ وہ ایک طرف انحطا طط کے عم لکوا یئ 
در مو سکراجاہتا تھا اوردو کس ری طرف اس سے او اٹھنا جاہتا 
تھا۔ فی واشبات کے اس وہرسے معمل میں لم بکی تحت 
_مت کا را جیا ہوا ہے ۔ 


ال بکی انا نم تکیا ہے ۔ گی وافراسیالی ہونا ہیں ۔ یہ ا کی 
:انی تک پست تین سج ہے : یہ انا نی تکمال ف ن کا انس بھی 
یں ہے ۔ ایے دجو مے وش رابس تکیاکر تے میں ۔ بی ین 
وشن کے معاملات میں اک بھی خھیں سے ۔ ان منوں می ںکہ یہ 
کی بند تین سم یں ہے ۔ خال بکی انا میت ابی بلندت ین 
سم جکواس وقت بکھوئی سے جب دہ بو ری یکا نات کے ورام لکھڑا 
جا سا ہے . 


ہلگامہ زبوٹی بہت سے انقمال 


- مع 
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0( 
واصل نہ سے وہر سے عہرت ب کیوں نہ ہو 


اورصاف اعلا نکر ما ےکہ ایی نس سی سے ہوج تہ ہو۔ آب 
نے دبیکھا الب نے اپب اما نس تک وکیا ہنایا۔ اب یہ صرف 
الب کے مزار کی انا نت نمی سے اب عیفش تکی نمی شک 
ایک ڈریمہ ے۔ خی کی من او رآ ناقرار۔۔۔۔ ووڈمہ 
ا یں تغالب نے ما نے لی وقو لک یں۔ وہ ہے 
بنائے جواوں سے ممشن نمی ہوستتا . رواہیتی روحم ل کا اظمار 
سکر سا ۔ اسے موجوکھ وریافم تکرنا ہے ا نے تجرلے سے 
دریافم تکرا سے ؛ جوکھ اما پاکھوما ہے ا ہینے عمل سے 

ا اکصونا ہے ۔ ایوں خالب اہی اا اذا تک وکا نا تکی تمالم قوتوں 
کے مال رکھتا ہے ۔ راہ اسان :کا نات سب سے نال بکا 
تح ھ ریغ نہ ہے ۔ دہ ہرچجیز سے مم خالم بکی دیردوری سے ہیں : 
زالب کے ای حریغانہ معن سے پبیداہوٹی ہے ۔ اب غاللب ایک 
رویں ہے ہ ایک جزی بکی ذمہ داری سے ۔ 


زاب کے کلام میں بھی ہنس دای فقو تکا ا صا س ہوسا سے وہ 


جب 


1 


"۸ 1 9 ں 
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جص طرح اپنے تج ربا تکا تجزی کرجا سے ۰ اضیں ایک دوصرے 
کے ا بل مس رک کرو نیکھتا سے اورپ رس بکو ملاک رابک مض 
ہناماچاہتا سے ؛ بیر سارے عاصر الب کے کلامم میں انی ذ مہ 
دااری سے پیداہواتے ہیں ۔ ایک بست چوکس مدممقا ‏ لکی طرح وہ 
ابی ساری فونوں اورکھزوریوں نظ کھتنا ےکر شمحست ا کا 
مقدر ہے ۔ مرا سے لڑاضمیں جا ستتا اورم ری معمیر میں منص سے 
اک صورت نوا یکی۔ ہہاں سے اس غخالم بکی طرف ایک راستہ 
ما اے جووحرت الوجو وکا تق انل ہوا۔ اورعزیزواب سس ےکھتا 
ہواصرا ۔آپ چاہیں تواسے خال بکی شس تکبہ کت ہیں ۔ لن 
الب کاکمال ہہ ہس ےکہ وہ اتی شس ت کا مطالعہ بھ یکر سا سے ۔ 


مس سن کیا ہہ ےکہ خالس بکی انا نم تکا ایک پل وحن اق ار سے 
صعحلق ہے ۔ اناجب دوس ری امائوں سے صن بیداکرتی سے تواس 
سے اتقداربیراہوثی ہیں لی ا سکا مع انسانوں کے پا بھی رش 
سے ہو ما سے ۔کماجا ماس ےکہ الب دو مصر سے ان سا لوں کے 
ارے می خوش گوار حصوسات خیں رکھت ء انی ا ہینے س ےکم 
تر مھت بس او رخو ایک ایی خیالی د نیا اشندہہونے 7 رع 
.25 


1 


۸ 1 ں ں۲ 
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ے+- 


جس می سکسی اورانسانکاکوئی حصہ نی ۔ انس بات میں 
تحرین و ریس سے و پسلو بھی ضلکتے ہوں . لیکن یہ ایک :ا ×۶ 
بات ہے۔ دوسرسے انس فوں پرغال بک تید انان کے 

ا مکل ہونے کے ااس سے پیداہوئی سے اوریہ اصااس 
وومسروں کیک بی تج حم یں ہوا ا ہے ۔ الب انساان کے 

ا مل ہون ےکا تج رہہ اہی ذات مس بھ یکرتئے میں اور ییوں 
ہر پگ رتصوبر یں لق فریادی نظ رآ سا ہے ۔ اس بلند مب 
وو سم ے انسا فو ںکی تید الب کے کلام میس نووا ہنی تنقی بھی 
بن جائی ہے ۔ 


یہ شکست اماک مقامم سے ۔ انی سی بی سے ہوجوچھ ہو ءکہ 

ک الاب نے اتی انا نی تکوجو ای ککفہد بے وا یا تھا٠‏ اس میں 

ایک شکاف سیداہوما سے ۔ اب غالم بکی اما نت اجی حر لیف بین 

گ رووا ہین 1ب بر کت ہو یککرنے اتی سے اور الب میں وہ 

مع وعضیت پیداہوٹی ہے ہس سے وہ نما ری دمیایا دوصرے 

نسانوں کے تجرمے سے عبرت بھی ا ص لکرتے میس او ر7 کسی 

بھی۔ ال بکی یی مع وضیت سے جوا نکی اق را رکو یسر می 
جج فا 


1 


لُ ںَ ں 
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ہونے سے بھا ھی ہے۔ یہ کچ ہےکہ دو مکی طرح نہ 
ووصرے انس نوں سے ممل ج مآ “مکی پیراکر سے نہ ہے اندد 
کے عام م7 دی سے ۔ یہ الن کے سے من بھی نی تھا۔ جوکام 
وی زی بکاہوتا سے ا کی توق آ پ ایک فرو سے می ںکر 
سک ۔ لیکن ہمارے سے یہ بات اہم ہ ےکہ خاللب ج م7 ہنی کے 
نہ ہو تے ہوئے م٢‏ ہنی کے فریب میں یں رسے ۔ 


پر وس گرا رین نے لھا ہ ےکہ ماب سے پپیلے الو میا 
نیک نات می جوج 7 مگی تھی دہ زا لب میں و ٹ ھی . اب 
کال یہ ہ ےک دہ جم آجگی ٹو لے کے اس عمل کاسب سے ڑا 
مصرہے ۔ وہ ا سک اوراگ کھت ہے ۔ اس کےک"رب 
کوبرواش تکرما سے اوراس صورت عال می اب ذمہ دا ری 
کوہا نا ہے ۔ یہ ذمہ دار کیا ہے ۹ زی درچحرار ت کا 4 
اندرااج۔ الب نے جھیں سمخ صورت عال دکعادی سے بلکہ اس 
سے تھی آ گے بر زرکرو اک ایی نظ کی ملاشش کرس ہے جوزندکی 
کے پست وبلند خروششر فی وابا تکواپک بلند سح سے دیکھ 
کے زو رآ زس ران اڑئ زغ پر اکا ور رگا سے 


ح مب 


1 


ل ل ںَ ں 
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سے تج رگ 


سے او رتا دا تکی اس با زی یگگاہ می ہر پملواورہر رک سے 

ز ند یکا ابا تک کے ۔ الب اس متلاشش می سکم می کامیاب 
ہوا سے یہ نت تن شعم جا نمی باماللب کے طرف دار۔ بن ا اب 
سی رکی طرع ی ہکس سے پان ہک سے ٠‏ نے ساٹ بھی 1ہس کہ مارگ 
ہے بس تکامم۔ آ فا قکی اس کا رہہ شیش گ رک کا٠‏ يہ ضرو رکا سے 


تی 


لم ؛ 


سی ںگمر مصر ورگ اوراک مع 


تماشائے نرک صصورت سلا ممت 


منامین سلیم اح 


1 
امام اور باز یگ ری 


7 نے بییلہ مضمون '' ابا مکیوں ؟' ۴ص٠‏ مس نے یہ و نے 
ک یکو شکی تح یکہ. (۱) ابا مکیوں پیا 


ںٹ 
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عقل کی ایک صفت انانیت بھی ہے۔ اور انانیت کی اپنے کئی خواص 
ہیں۔ یہ خواص گوپیا محافظ دستہ ہے۔ اس پہ غالب آئے کیلئے اس سے 
زیادہ نفری (خواص) والا دستہ درکار ہے۔ پسندیدگی سے محبت 
وعشق کے راستے جنون تک جتنی بھی مسافت ہے, یہ آسان نہیں ہے۔ 
اس غلبے کیلئے جتنی توانائی درکار ہے ء وہ کفایت کرنے میں بندہ ہی 
نچڑ جاتا ہے۔ پیں پردہ حقائق پر کتاب لکھی جاسکتی ہے۔ لیکن یہاں 
اختصار مجبوری ہے۔ پس توجہ اس نکتے پر مرکوز کرنا بہتر ہے کہ 
صرف کسی کو پسند آئے کیلئے بہت توانائی درکار ہے , تو پسندیدگی 
سے جنون تک مسافت طے کروانے میں کس قدر قوت درکار ہوگی؟ 
بَا مَغشز الجنُ والانیں إنْ استۃ فُته 7 تَنفُدُوا دس افطار السَقَاواتِ 
والأزض فانفُڈُواََلا تَنَفُذُونَ الا بسشلظان بصورتِ دیگر 'یاد تھیں جتنی 
دعائیں , صرف درہاں ہو گئیں"' والا معاملہ درپیش ہوتا ہے۔ 





تعمیر و تخریب بعد کا قصہ ہے ء مرکزی حیثیت تو اس قوت کی ہے , 
جوعقل اور متعلقات کی صفات پر غالب اکر عشق وجنون کا جام 
پلادے۔ ماضی سے ایک مثال باطنیوں کی تنظیم حشیشین ہے۔ ان کی 
فدائیت میں اخلاص کتنا تھا , اس پر کلام نہیں , کلام تو اس پر 
ہوسکتا ہے کہ اس فدائیت کے محرکات کیا تھے۔ مصنوعی جنت اور 
دیگر بہت سے الا بلا اس شمار میں ہیں۔ عشق زن سے عشق حقیقی 
تک کسی کے اخلاص و فدائیت پر کلام نہیں ؛ لیکن محرکات میں 
بہرحال حسن بلاخیز , ثواب و عذاب وغیرہم موجود ہیں۔ 


اور ایک میرزا اسد اللہ خاں غالب ہیں۔ بقول مولانا حالی :۔'جو بھی 
ان سے ایک بار مل لیتا ء وہ پھر ملنے کا مشتاق رہتا۔' یہ تو پسندیدگی 
ہوئی , اور ہم دیکھتے ہیں کہ جو ان سے دو چار بار مل لیے , انہیں 
غالب کا نشہ ہوگیا۔ پھر مذہب و ملت جیسے طاقتور ترین تعصبات 
کھیت رہے , ہندومت ہرگوپال تفتہ کے اُڑے نہ آئی , جان جاکوب 
(جیکب) ہیں کیو ہر سوب درز سرچ ای و 
و ریذیڈنٹی اسکی۔ شاہِ ہند کے پیر و مرشد (کالے میان) کے اڑے ان کا 
سجادہ ژہ آسکا۔ ہندوستائی اہل علم کے تاج ۱ مولانا خیرآبادی 9 آزردہ 
کا علم ان کے اڑے نہ آسکا۔ حتیٰ کہ مولانا حالی جیسا متشدد اور کٹر 
نظریاتی مصلح بھی مغلوب الغالب ہوا۔ 

ہمیں حشیشین کے اخلاص و فدائیت پر کلام نہ تھا , ہم فدائیان غالب 
کے اخلاص و فدائیت پر کلام روا نہیں سمجھتے۔ ہمیں حشیشین اور 
دیگر فدائین کی فدائیت کے پیں پردہ محرکات پر کلام تھا ء پس حق 
ہے کہ ہمیں فدائین غالب کی فدائیت میں کارفرما محرکات پر کلام ہو۔ 
لیکن بہت ڈھونڈنے کے باوجود ہمیں کوئی لولا لنگڑا سا محرک نہیں 
ملا۔ اعینونی یا عباداللہ ء یہ محرکات ڈھونڈنے میں ہماری مدد کو 
آئیے۔ ایسا کوئی محرک ہے تو سمجھائیے۔ 


عابات سے ی9ی 9/) 7 کے لا اضف ڈ کس ارمتعد سوال 
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غالب کی انکسار پسندی ان سے کہلواتی ہے (یہ الگ بات ہے کہ اس 
انکسار میں بھی تعلی کا علم بلند ہے) 


ہم کہاں کے دانا تھے, کس ہنر میں یکتا تھے 

ہے سبب ہوا ہے غالب , دشمن آسماں اپنا 

آسمان غالب کا دشمن تھا یا نہیں , یہ کنفرم ہے کہ جہان ان پہ فدا و 
شیدا ہے۔ کیا یہ بھی ہے سبب ہے؟ غالب کہیں کے دانا تھے یا نہ تھے . 
لیکن یہ کنفرم ہے کہ وہ بظاہر کسی سلطنت کے بادشاہ نہیں تھے۔ پس 
ان کے فدائین پہ کسی دنیاوی لالچ کا گمان نہیں کیا جاسکتا۔ وہ کسی 
بنر میں یکتا تھے یا نہیں تھے۔ لیکن یہ کنفرم ہے کہ ان میں تقدس کا 
کوئی شائبہ نہیں ہے۔ پس ان کے فدائین انہیں عرف عام میں کوئی 
حضرت صاحب نہیں سمجھے ہوئے , نہ ان سے کسی ثواب و عذاب یا 
برکت و فیوض کی لالچ ہے۔ غالب کوئی دلربا حسینہ بھی نہ تھے , اور 
اب بظاہر وہ زندہ بھی نہیں ہیں۔ یعنی فدائینِ غالب کے اخلاص کے 
پیں پردہ ان میں سے بھی کوئی وجہ نہیں ہے۔ حتیٰ کہ ان سے تعلق 
کے نتیجے میں (بظاہر) اللہ سے کوئی جزا ملنے کی خوش فہمی بھی 
نہیں ہے۔ بلکہ وہ شاعر بھی ہیں , اور قرآن مجید میں (اکٹر) شعرا اور 
ان کے پیروی کنندگان کی مذمت کی گئی ہے۔ 

تو کیا ہم مان لیں کہ غالب کے فدائین وہ اکلوتی جماعت ہیں ؛ جن کے 
اخلاص و فدائیت کے پیں پردہ کوئی لالچ ء کوئی امید محرک نہیں 
تے۔ 

غالب کا فدائی اور فنا فی الغالب کے مقام پر ہونے کے سبب کبھی 
کسی غالبان پہ رشک نہ آیا ء لیکن دو ہستیاں ایسی ہیں ء جن پر رشک 
ہے اور ہے انتہا رشک ہے۔ میر مہدی مجروح اور میر افضل علی (میرن) 
کی غالب سے محبت اور غالب کی ان سے محبت کا کوئی جوڑ نہیں۔ 
یہ انہیں باپ سے بڑھ کر احترام اور استاد کا درجہ دیتے ہیں , اور 
غالب ان دونوں سے سگے بیٹوں جیسی محبت رکھتے ہیں۔ اردو کی 
سب سے خوبصورت نثر غالب کے خطوط میں ہے , اور غالب کے سب 
سے مزےدار مکاتیب کے مکتوب الیہان یہی دونوں ہیں۔ دیوانِ غالب 
کی غزل "'آمدِ خط سے ہوا ہے سرد جو بازارِ دوست' بھی میرنِ صاحب 
کی شان میں ہے۔ آئیے انہی رشک اور میرن صاحب کی زبانی غالب 
سے ملاقات کرتے ہیں۔ 


چا جج 
میں :۔ کیوں حضت ! مرزا غالب کا زمانہ تو (آپ کو) خوب یاد ہوگا۔ 


میرن صاحب:۔ اے لوا یہ خوب کہی! ارے بھئی یاد کیسا؟ واہ واہ یاد 
کسے کہتے ہیں, میری مرزا کے ہاں رات دن کی نشست و برخاست 

تھی۔ ہر وقت کی صحبت تھی۔ ہر وقت کا ملنا جلنا تھا۔ جس دن سے 
مرزا نوشہ کا انتقال ہواء, زندگی بدمزہ ہوگئی . زیست کا لطف جاتا رہا۔ 
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اب کہاں وہ صحبتیں! ہم بھی اب چراغ سحری ہیں۔ کوئی دن کی ہوا 
ہے۔ اب کون باقی ہے دلی میں؟ اس زمانہ کے لوگ اب کہاں پیدا ہیں , 
اور مرزا نوشہ جیسے لوگ تو اب پیدا ہی کہاں ہوتے ہیں۔ ان کے وہ 
اوصاف تھے کہ انتہا کاہے کو ہے۔ (ان کی ) کوئی بات لطیفے سے خالی 
نہ تھی۔ بات بات میں ظرافت نکلتی تھی , تمام محفل کو ہنساتے رہتے 
تھے۔ اور رنج سے تو واسطہ کیا؟ اور پھر متانت بھی ایسی کہ انتہا 
کاہے کو ہے۔ 


میق چی بان حضت'! بجا ارشاد ہوا۔ اب وہ زمائے کہاں رہے , خواب و 


خیال ہو گئے۔ 


میرن صاحب:۔ ہاں بھئی! ان صحبتوں کا لطف بس ان ہی تک تھا۔ اب 
نہ وہ لوگ ہیں نہ وہ باتیں ہیں, نہ وہ تہذیب ہے۔ 

میں قلعے میں رہا کرتا تھا اور بھائی میرمہدی اردو بازار میں رہا کرتے 
تھے۔ اردو بازار بلاقی بیگم کے کوچے کے سامنے ہی تھا۔ اب تو وہ 
گھنڈر ہے۔ میں اور بھائی میر مہدی دونوں روز مرزا نوشہ کے ہاں جایا 
کرتے تھے۔ یا تو میں بھائی میر مہدی کو لے لیا کرتا تھا ء یا وہ مجھے 
لے لیا کرتے تھے۔ 

ہم نے مرزا صاحب کے ہاں قدم رکھا اور کہا:۔"'حضت! آداب عرض 

ہے اور ادھر سے انہوں نے کہا :۔“میں بھی آداب عرض کرتا ہوں" ادھر 
سے ہم نے چھیڑنے کو کہا:۔ 'حضت یہ کیا؟" اور ادھر سے انہوں نے 
کہا:۔"بھئی تمہارے سلام کا جواب دیتا ہوں۔ آئیے بیٹھیے ! آج تو کئی 
دن بعد آئے۔ کہاں رہے۔' 

اور ہم نے کہا:۔ "اجی حضت! ابھی تو ہو کے گئے ہیں۔' اور وہ 
بولے:۔کہیں اور گئے ہو گے , یہاں نہیں آئے۔' اور ہم اصرار کررہے ہیں 
کہ :۔ابھی تو ہو کے گئے تھے۔“ ۱ 

پھر وہ مسکرا کرکہتے "بھئی !میں ضعیف بھولا بھالا ادمی , تم 
لڑکوں کے کہے میں آجاتا ہوں۔ آؤ بیٹھو۔' 

مزاج اس قدر نازک تھا کہ انتہا کاہے کوہے۔ کوٹھے پر نشست تھی , 
دور دور کے لوگ آئے بیٹھے رہا کرتے تھے۔ چار ملازم تھے اور کلو ان کے 
داروغہ تھے۔محفل میں ہر ایک کے سامنے علیحدہ علیحدہ کلیاں بھری 
رکھی رہا کرتی تھی۔ اور ان کا قاعدہ تھا کہ ذرا پکی چلم پیا کرتے 
تھے۔ اگر نیا آدمی ناواقف آتا اور کلی سامنے رکھی گئی اور اس نے 
کہیں پینی شروع کردی۔ بس اسی وقت مرزا صاحب سمجھ گئے کہ 
باہر کا آدمی ہے , تہذیب سے ناواقف ہے۔ اور اسی وقت ان کا مزاج بگڑ 
گیا۔ کلو کو آواز دی اور کہا:۔ 'آپ کو سلفہ بھر کے لا دو۔" اور وہ ہے 
چارہ باہر کا آدمی بولا:۔ "جی نہیں توا ہی پیتا ہوں۔' اور وہ کہہ رہے 
ہیں:۔ 'جی نہیں! خدا جانے آپ نے کس وقت پیا ہوگا۔ آپ کو طلب ہے۔ 
داروغہ آپ کو سلفہ بھر کے لادو۔"' اور وہ آدمی ہے کہ پانی پانی ہوا 
جاتا ہے۔ 
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بہت سے صاحب غرض ان کے پاس آیا کرتے تھے۔ اگر انہیں یہ معلوم 
ہوگیا کہ کوئی صاحب غرض ہبے تو اس کی زیادہ تواضع کرتے تھے۔ 
اور (اس کے) چلنے سے پہلے بلا کے داروغہ کے کان میں کہہ دیتے :۔"ان 
کی پانچ یا دس روپے سے تواضع کرنا۔“ 

مگر وہاں روپیہ کہاں تھا۔ باسٹھ روپے اٹھ آئے کی پنشن تھی۔ اور 
ادھر ادھر سے روپے تین سو ایک ہوجاتے تھے۔ مگر وہ (ان کا) دس 
پندرہ دن کا بھی خرچ نہیں تھا۔ حالت یہ تھی کہ اگر اس وقت ایک 
ہزار کی تھیلی ان کے ہاتھ میں دے دیجیے تو صبح تک ایک پیسہ نہ 
رہے۔ 


اب کلو نے کہا:۔'پچاس روپے پرسوں لایا تھا۔ سب ہوچکے۔' 

(غالب فرماتے) :۔"'اچھا تو بنیے کے پاس باسن گروی رکھ دو , اور آپ 
کی پانچ روپے سے تواضع کرو۔' یہ سنتے ہی وہ گئے اور کہیں سے 
روپیہ لے ائے۔ اور جس وقت صاحب غرض نے زینے سے نیچے قدم 
دھرا ء انہوں نے ہاتھ پر ہاتھ دھر کے یوں نذر کےطور پر پانچ یا دس 
جیسا موقع ہو , اسے دے دہے۔ یہ حالت ان کی رحمدلی کی تھی۔ 
اب یہ طبیعتیں کہاں ہیں؟ 

بھائی میر مہدی اور میں دن میں کئی کئی دفعہ جایا کرتے تھے۔ 
دوپہر کو وہ (اصلاح کیلئے) آئی ہوئی غزلیں بنایا کرتے تھے۔ نواب 
کلب علی خاں کے باپ نواب یوسف علی خاں کی بھی غزلیں آیا کرتی 
تھیں۔ ایک دن جو ہم پہنچے , تو بیٹھتے ہی مرزا نوشہ نے عادت کے 
موافق ایک شعر سنایا:۔ 

کیسی شفا ء کہاں کی شفا , یہ بھی چند روز 

ہم نے سنتے ہی کہا:۔ "سبحان اللہ ! کیوں نہ ہو آپ کی طبیعت" 
کہنے لگے :۔"ہیں! یہ کیا کہا؟ منہ پر طمانچے مارو ء میں کیا , یہ تو 
نواب یوسف علی خاں صاحب کا شعر ہے" 

(غالب کا) تکبر سے تو واسطہ کیا۔ 

اس کے بعد میں چند اور سوالات کیے , مگر ہزار بدقسمتی کہ اسی 
وقت ان کے جواب قلم بند نہ کیے , اسی ارادہ کرنے میں رہا کہ اج اس 
معاملہ کو مکمل کروں گا۔ اور بالاخر وہ قبر میں جا سوئے۔ 

(رسالہ تمدن دہلی ۔ بابت ماہِ جنوری سنہ 1915ء میں جناب آصف 
علی کا یہ مضمون شائع ہوا تھا۔ اس انٹرویو میں "میں" سے مراد 
مضمون نگار آصف علی صاحب ہیں) 

نت 

"انتہا کاہے کو ہے" میرن صاحب کا تکیہ کلام تھا۔ 

اور تصویر میر مہدی مجروح کی ہے۔ 


- ص ‏ ل٘ ایغ 7 ٦‏ و 1 سی تر 
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زا اسد اللہ خان 





پروفیسر ڈاکٹر ارشد محمود ناشاد 


مرزا اسد اللہ خان غالب( ۱۷۹۷ء تا ۱۸۶۹ء)اُردو شاعری کے مجتہد اور 
مجدد ہیں , انہوں نے اپنے فکری نظام اور فنی مہارت سے اُردو شاعری 
بالخصوص اُردو غزل کو وہ وقار اور اعتبار بخشا جس نے ”ریختہ “کو 
"رشکِ فارسی ” بنا دیا 

'جو یہ کہے کہ ' ریختہ' کیوں کر ہے رشکِ فارسی؟ 

گفتۂ غالب ایک بار پڑھ کے اُسے شنا کہ 'یوں 

مرزا غالب کا منتخب دیوان صرف دو صد پینتیس غزلیات( بہ شمول 
فردیات) پر مشتمل ہے مگر فکر و فن کی بنر مندانہ امیزش نے اس 
مختصر دیوان کو رفعت و عظمت کے اُس مقام پر پہنچا دیا جہاں 
ضخیم اور بھاری بھرکم دواوین کا گزر نہیں۔ غالب نے حیات و کائنات کے 
مسائل کو اپنے مخصوص فلسفیانہ نقطۂ نظر سے دیکھا اور پھر انہیں 
تغزل کی چاشنی میں یوں گھلا ملا کر پیش کیا کہ فلسفہ شعر اور شعر 
فلسفہ کے ذائقے سے سرشار ہوا۔ غالب نے غزل کے تکنیکی عناصر کو ایک 
ایسی شان عطا کی جس نے غزل کے تکنیکی أأفق کو روشن اور اس کے 
فنی امکانات کو وسیع کر دیا۔ 


مرزا غالب اپنی افتادِ طبع کے اعتبار سے انفرادیت پسند تھے , روش عام 
پر چلنا أُن کے مزاج کے خلاف تھا۔ ان کے عہد میں سنگلاخ زمینوں, 
مشکل ردیفوں , انوکھے قافیوں, صنائع و بدائع کے کثیر استعمال اور دیگر 
لسائی نزاکتوں کو شعر کی ابرو اور جان سمجھا جاتا تھا ۔ غالب نے اس 
جادۂ شعر کو قبول نہیں کیا۔ ان کی فطری مشکل پسندی اور مضمون 
قثسسسسمصستنل٠وسصوس٦و-_س×سمسسشإسسس‏ اس سشنداسسمالسٹھفشکحمسستذ 
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آفرینی کو فارسی کے ہے بدل شاعر مرزا عبدالقادر بیدل کا " رنگ بہار 
ایجادی“ ( ۷۸) پسند آگیا اور انہوں نے اس رنگ کے اتباع سے اپنے لیے نیا 
راستہ بٹانے کی کوشش کی ۔ بلند پروازی کی خواہش اور بیدل کے تتبع 
کے باعث ان کا ابتدائی دور کا کلام اغراق کا شکار ہوا۔ انوکھی تشبیہات, 
مبہم استعارات, پیچیدہ تراکیب, غیر مانوس الفاظ اور فارسیت کے غلبے 
نے ان کے کلام کو بعید الفہم بنا ڈالا۔ منتخب دیوان میں اُس دور کا سارا 
کلام شامل نہیں تاہم کئی اشعار ایسے دکھائی دیتے ہیں جو اُس دور کے 
:طرزِ سخن کے گواہ ہیں ,جیسی 

شمارِ سجہ , مرغوب بت۔ مشکل پسند آیا 

تماشائے بہ یک کف بُردن صد دل پسند آیا 


بہ فیض بیدلی , نومیدي جاوید آساں ہے 
کشائش کو ہمارا عقدۂ مشکل پسدند آیا 


کہ اندازِ بخوں غلطیدنِ بسمل پسند آیا 


مذاق عام نے کلام کی اس پیچیدگی اور ابہام کو پسند نہیں کیا, غالب کا 
کلام ہدف تنقید بنا اور ان کی مہمل گوئی کا تذکرہ جا بہ جا ہوئے لگا۔ 
میر تقی میر اور مرزا رفیع سودا کے طرزِ کلام سے ہٹ کر کسی نئی طرز 
کو قبول کرنا شعرائے دہلی کے مزاج کے خلاف تھاء, مشاعروں میں چوٹیں 
ہونے لگیں۔حکیم مرزا جان عیش نے غزل میں قطعہ کہا جو دہلی کی 
ادبی محفلوں میں گونجنے لگا 


اگر اپنا کہا تم آپ ہی سمجھے تو کیا سمجھے 


مزا کہنے کا جب ہے اک کہے اور دوسرا سمجھے 


کلام میر سمجھے ا ور زبانِ میرزا سمجھے 
مگر ان کا کہا یہ آپ سمجھیں یا خدا سمجھے 


عصصحداستملا ںا ج٠..ے*:‏ 0 - اصعارے صحمت ٢ ٦‏ ١ے‏ ہے 
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مرزا غالب نے " گر نہیں ہیں مرے اشعار میں معنی نہ سہی“ کہہ کر 
معترضین کو خاموش کرنے کی کوشش کی مگر رفتہ رفتہ وہ کود اس 
رنگ سخن سے دور ہوتے چلے گئے۔ اس رنگٌ سخن کی تبدیلی میں مولانا 
فضل حق خیر آبادی اور مفتی صدر الدین آزردہ کی صحبتوں کا بھی 
دخل ہے۔مشق و ممارست اور ذوق سلیم نے غالب پر یہ ظاہر کر دیا تھا کہ 


اسداللہ خاں قیامت ہے 


طرزِ بیدل میں غالب کی ناکامی کے اسباب کا جائزہ لیتے ہوئے ڈاکٹر 
:عبدالفغنی رقم طراز ہیں 

غالب, بیدل کا تتبع کیوں کامیابی سے نہ کر سکے۔ یہ سوال بھی بڑا دل“ 
چسپ ہے۔ میرے خیال کے مطابق غالب نے بیدل کے رنگ میں غزل کہنا 
اُس وقت شروع کیا جب کہ وہ ابھی نو مشق تھے, فکر پختہ نہ تھی اور 
ان کی روح ان تجارب سے نا آشنا تھی جو تصوف کی عملی زندگی بسر 
کرنے کی وجہ سے بیدل کو حاصل ہوئے تھے۔ علاوہ بریں علمی لحاظ سے 
بھی جو وسعت۔ نظر اور عمیق نگاہ بیدل کو میسر تھی, وہ غالب کے 
حصے میں نہ آئی اور پھر زمانے کے حالات بھی مختلف تھے جن سے 
بیدل ایک طرف تو فکری اور عملی لحاظ سے عظمت اور سربلندی کے علم 
بردار بنے اور دوسری طرف جہاں دار شاہ اور مغل امرا کی پستي فطرت 
کو دیکھ کر انہیں ایک حیات افروز انقلاب کا داعی بننا پڑا۔ غالب کے 
سامنے ایک از کار رفتہ,ہے کار اور معطل معاشرہ تھا جس کی مایوس کن 
تباہ حالی کے زیرِ نظر غالب کو گوشۂ عافیت کی تلاش کے بغیر اور کُچھ 
سوجھنا ہی نہ تھا۔ 


ا 


حالی سے ما قبل کی غزل پر ایک نظر:پروفیسر ڈاکٹر ارشد محمود ناشاد) 
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غالب کی شاعری 


ہیں اور بھی دنیا میں سخنور بہت اچھے 
کہتے ہیں کہ غالب کا ہے انداز بیاں اور 


آتے ہیں غیب سے یہ مضامیں خیا ل میں 
غالب صریر خامہ نوائے سروش ہے 
۔غالب کے بارے میں عبادت بریلوی لکھتے ہیں 
غالب زبان اور لہجے کے چابک دست فنکار ہیں۔ اردو روزمرہ اور“ 
محاورے کو اس طرح بیان کرتے ہیں کہ اس کی سادگی دل میں اتر جاتی 
ہے 
۔عبدالرحمن بجنوری لکھتے ہیں کہ 
“ہندوستان کی الہامی کتابیں دو ہیں ”وید مقدس“ اور 'دیوان غالب“ ۔“ 
اردو شاعری میں مرزا غالب کی حیثیت ایک ررخشاں ستارے کی سی ہے۔ 
انہوں نے اردو شاعری میں ایک نئی روح پھونک دی ۔ اسے نئے نئے 
موضوعات بخشے اور اس میں ایک انقلابی لہر دوڑا دی۔ ان کی شاعری 
ہے 3ا حر عرات وا رہ ہے ہیں خائی لال ای خون ان اہ 
تھے۔ انہوں نے زندگی کو اپنے طور پر سمجھنے کی بھر پور کوشش کی 
اور ان کے تخیل کی بلئدی اور شوخی فکرکا راز اس میں ہے کہ وہ 
انسانی زندگی کے نشیب و فراز کوشدت سے محسوس کرتے ہیں۔ 
غالب انسائی زندگی کے مختلف پہلوئوں کا گہرا شعور رکھتے ہیں ۔ اس 
کے بنیادی معاملات و مسائل پر غور و فکر کرتے ہیں۔ اس کی ان گنت 
گتھیوں کو سلجھا دیتے ہیں۔ انسان کو اس کی عظمت کا احساس دلاتے 
ہیں اس کو اپنے پیروں پر کھڑا ہونا سکھاتے ہیں ۔ اور نظام کائنات میں 
۳ کونئے آسمانوں پر اڑاتے ہیں۔ غالب کی شاعری اس اعتبار سے بہت 
بلند ہے اور اس میں شبہ نہیں کہ ان کی شاعر ی کے انہیں عناصر نے ان 
کو عظمت سے ہمکنار کیا ہے۔ لیکن جس طرح ان کی شاعری میں ان سب 
کا اظہار و ابلاغ ہوا ہے۔ وہ بھی اس کو عظیم بنانے میں برابر کے شریک 
غالب کی شاعری کا اثرحواس پر شدت سے ہوتا ہے وہ ان میں غیر 
شعوری طور پرایک ارتعاش کی سی کیفیت پیدا کرتی ہے اور اسی 


لَُ ں ں 
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ارتعاش کی وجہ سے اس کے پڑھنے اور سننے والے کے ذہن پر اس قسم 
کی تصویریں ابھرتی ہیں ۔ ان کے موضوع میں جووسعتیں اور گہرائیاں 
ہیں اس کا عکس ان کے اظہار و ابلاغ میں بھی نظراتا ہے۔ ان گنت عناصر 
کے امتزاج سے اس کی تشکیل ہوتی ہے۔ 

استدلالی انداز بیان 


غالب کی شاعری کی ایک نمایاں خصوصیت ان کا منطقی اور استدلالی 
انداز بیان ہے بقول پروفیسر اسلوب احمد انصاری: 'یعنی غالب صرف 
جذبات کا تجزیہ ہی نہیں کرتے بلکہ ان میں باہمی تعلق پیدا کرنے کی 
گکوشش کرتے ہیں۔محبت ان کے لیے کوئی ایسا جذبہ نہیں جو فطری 
طریقے سے دلکش محاکات میں ڈھل جائے۔ بلکہ یہ ایک گرم تیز رو ہے جو 
پوری شخصیت کے اندر انقلاب پیدا کردیتی ہے۔ غالب صرف اشاروں سے 
کام نہیں لیتے بلکہ اپنے نرم و لطیف , احساسات و کیفیات کا تجزیہ کرتے 
”اور ان پر استدلال کرتے ہیں۔ 

غالب کے اس اندازبیان کو سمجھنے کے لئے یہ اشعار ملاحظہ ہوں کہ 
استدلال کا یہ انداز کس طرح شاعر کے جذبات و احساسات کی معنویت 
میں اضافہ کرتا ہے۔ 


ان ابلوں سے پائوں کے گھبرا گیا تھا میں 
جی خوش ہوا ہے راہ کو پر خار دیکھ کر 


جب توقع ہی اٹھ گئی غالب 


رگ سنگ سے ٹیکتا وہ لہو کہ پھر نہ تھمتا 


جسے غم سمجھ رہے ہو یہ اگر شرار ہوتا 
قول محال گا اسیشضاز 


غالب نے قول محال کے استعمال سے بھی اپنی شاعری میں حسن و 
خوبی پیدا کی ہے۔ قول محال سے مراد یہ ہے کہ کسی حقیقت کا اظہار 
اسطرح کیا جائے کہ بظاہر مفہوم عام رائے کے الٹ معلوم ہو مگر غور 
کریں تو صحیح مفہوم واضح ہو۔ قول محال دراصل ایک طرف ذہنی 


اے.٭ بچھ ا لی” سح سے8 غہواے ہت" ر٭و رر ًے٭٭۔۔.. ”ھا لہ 1 فعا 
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ریاضث ہے۔ اس سے ایک طرف اگز شاعر کی قوت فکر کا انحضار ہوکا ہے 

تو دوسرری طرف قاری کو بھی ذہن و دماغ پر زور دینا پڑتا ہے۔ اس سے 

شاعر لطیف حقائق کی طرف اشارہ ہی نہیں کرتا بلکہ حیرت و استعجاب 
کی خوبصورت کیفیات بھی پیدا کرتا ہے۔ اس سلسلے میں غالب کے اشعار 
دیکھیں 


ملنا تیر اگر نہیں آساں تو سہل ہے 
دشوار تو یہی ہے کہ دشوار بھی نہیں 


بسکہ دشوار ہے ہر کام کا آساں ہونا 


آدمی کو بھی میسر نہیں انساں ہونا 
تشکک پسندی 


غالب کی شاعری میں تشکک پسندی کا پہلو بہت اہم ہے۔ جو بحیثیت 
مجموعی غالب کی شاعری کے رگ و ہے میں سرایت کئے ہوئے ہے۔ اس کی 
ایک وجہ غالب کا فلسفیائہ مزاج ہے ۔جبکہ دوسری وجہ غالب کاماحول 
ہے۔غالب نے جس دور میں آنکھ کھولی وہ ایک ہنگامی دور تھا۔ ایک طرف 
پرانی تہذیب مٹ رہی تھی اور اس کی جگہ جدید تہذیب اور تعلیم اپنی 
جڑیں مضبوط کررہی تھی۔ یوں انتشار اور آویزش کے اس دور میں ان 
کی تشکک پسندی کو مزید تقویت ملی۔ 


نین آج کی نں ڈلیل کہ گل کک تہ تھی پسٹد 
گستاخی فرشتہ ہماری جناب میں 


زندگی اپنی جب اس شکل سے گزری غالب 
ہم بھی کیا یاد کر یں گے کہ خدا رکھتے تھے 


ہم کو معلوم ہے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے خوش رکھنے کو غالب یہ خیال اچھاہے 
معانی دار پہلو 


حالی نے بڑے زور و شور کے ساتھ غالب کی شاعری کی اس خصوصیت 


سے[ _ زور سے ۶ىٰے,‪, ه9 سے ل٦‏ ٤ھ‏ سے 7 الا ٭ 1 
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کا ذکر کیا ہے ۔ وہ یہ ہے کہ اس میں معانی کی مختلف سطحیں موجود 
ہیں ۔ غالب کے بہت سے اشعار ایسے ہیں۔ جن کی فلسفیانہ ,سیاسی اور 
شخصی تفسیر ہم کر بیک وقت کر سکتے ہیں۔ ایسے اشعار ان ترشے ہوئے 
ہیروں کی مانند ہیں جن کی آب وتاب اور خیرگی سے ہر زاویہ نگاہ سے 
لطف اندوز ہوا جاسکتا ہے۔اور شاید یہی وجہ ہے کہ آج تک غالب کی کئی 
ابن مریم ہوا کرے کوئی 

میرزے دکھ کی دوا کرے کوئی 


کوئی ویرائی سی ویرائی ہے 
دشت کو دیکھ کے گھر یاد آیا 


آگ رہا ہے درو دیوار سے سبژزہ غالب 
ہم بیاباں میں ہیں اور گھر میں بہار آئی ہے 
رمز و ایمائیت 


غالب نے اپنی شاعری میں رمز و ایمائیت سے بھی حسن پیدا کیا ہے۔ 
انہوں نے زندگی کی بڑی بڑی حقیقتوں اور گہرے مطالب کو رمز و ایما 
کے پیرائے میں بڑی خوبصورتی سے پیش کیا ہے۔ اتہونٹے اردو غزل کی 
روایت میں تصوف نے جو رمز و ایمائیت پیدا کی اسے اپنے لیے شمع راہ 
بنایا۔ یوں انہوں نے سیاسی او ر تہذیبی ؛ معاشرتی موضوعات کو بھی 
اپنی شاعری کا حصہ بنایا اور انفرادی رنگ کے پردے میں اجتماعی 
تجربات کی ترجمانی کی۔ اس طرح سے رمزیت اور ایمائیت کا رنگ ان کی 
شاعری پر غالب نظراتا ہے۔ 


دے کے خط مئہ دیکھتا ہے نامہ پر 
کچھ تو پیغام زبانی اور ہے 


عاشقی صبر طلب اور تمنا ہے تاب 
دل کاکیا رنگ کروں خون جگر ہوئے تک 


قاصد کے آتے آتے خط اک اور لکھ رکھوں 


ےا لا کی سے 1 
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میں جانتا ہوں جو وہ لکھیں گے جواب میں 


لطافت خیال اور نکتہ آفریئی 


غالب کی شاعری میں نکتہ آفرینی پائی جاتی ہے غالب عام روش سے ہٹ 
کر چلنا پسند کرتے تھے ۔ شاعری میں بھی الگ روش پر چلنا پسند کرتے 

تھے ۔ انہوں نے لفظی سے زیادہ معنو ی نکتہ آفرینی پر زور دیا۔ اس طرح 
وہ مومن سے ممتاز اور برتر ہیں۔ ان کی نکتہ آفرینی سلاست , گہرائی اور 
معنویت سے پر ہے۔ اس میدان میں غالب نے نمایاں کامیابی حاصل کی ہے 


اس کی وضاحت ان کے درج ذیل اشعار سے ہوتی ہے۔ 


موئے آتش دیدہ ہے حلقہ میری زنجیر کا 


ہزاروں خواہشیں ایسی کہ ہر خواہش پہ دم نکلے 
بہت نکلے میرے ارماں لیکن پھر بھی کم نکلے 


ناکردہ گناہوں کی بھی حسرت کی ملے داد 
پارب اگر ان کردہ گناہوں کی سزا ہے 
زندگی کی محرومیاں 


غالب کی ذاتی بھی تلخیوں اور محرمیوں کی زنجیر ہے۔ بچپن میں باپ 
کی موت, چچا کی پرورش , ان کی شفقت سے محرومی, تیرہ سال کی 
ناپختہ عمر مینشادی کا بندھن , بیوی کے مزاج کا شدید اختلاف ,قرضوں 
کا بوجھ۔ ان سب نے غالب کو زمانے کی قدرشناسی کا شاکی بنا دیا۔ 
چنانچہ ان محرومیوں کی تصویر بھی ان کی شاعری میں نمایاں 
خصوصیت کی حامل ہے۔ 


پانی سے سگ گزیدہ ڈرے جس طرح اسد 
ڈرتا ہوں آئینے سے کہ مردم گزیدہ ہوں 


زندگی اپنی جب اس شکل سے گزری غالب 
ہم بھی کیا یاد کریں گے کہ خدا رکھت تھے 


ل ں 2 
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کوئی دن گر زندگانی اور ہے 
اپنے جی میں ہم نے ٹھانی اور ہے 
زندگی کا حقیقت پسندانہ تصور 


ان تمام تر محرمیوں کے باوجود غالب کا اندازِ فکر قنوطی نہیں۔ چنائچہ 
قدم قدم پر ان کے ہاں یہ احساس ہوتا ہے کہ زندگی خوشی کے ساتھ 
گزرے یا غموں کی گود میں بہرحال قابل قدر ہے۔ خود زندگی کا ہونا ہی 
بجائے خود ایک بڑی نعمت ہے | س لیے ہر حال میں اسے غنیمت تصور 
کرنا چاہیے۔اس کا اعتراف غالب نے اپنے بعض خطوط میں بھی کیا ہے۔ 
غم سے بچئے کی غالب نے ایک صورت یہ بھی نکالی ہے کہ آدمی رند 
مشربی اور آزادی اختیار کر لے اور لذت و الم دونوں سے بے نیاز ہو جائے۔ 


نغمہ ہائے غم کو بھی اے دل غنیمت جائیے 
بے صدا ہوجائے گا یہ ساز ہستی ایک دن 


قید حیات و بند غم اصل میں دونوں ایک ہیں 
موت سے پہلے آدمی غم سے نجات پائے کیوں 


ایک ہنگامے پہ موقوف ہے گھر کی رونق 
نوحہ غم ہی سہی نغمہ شادی نہ سہی 
طنز و مزاح شوخی وظرافت 


شوخی و ظرافت غالب کی شخصیت کا خاصہ ہے۔عملی زندگی میں وہ 
خوش باش انسان تھے۔ اسی لیے حالی انھیں حیوان۔ ظریف کہتے ہیں۔ 
انتہائی کٹھن حالات میں بھی وہ زندہ دلی کا دامن نہیں چھوڑتے ۔انہیں 
زمانے نے نجائے کتنے دکھ دیئے لیکن غالب پھر بھی ہنسے جاتے ہیں۔ان 
کی ظرافت میں محض شوخی ہی کام نہیں کر رہی ,جس طرح غالب کی 
شخصیت پہلو دار شخصیت ہے اسی طرح غالب کی ظرافت کی بھی 
متعدد سطحییہیں۔ ان کی شاعری میں طنز و طرافت کے اعلی نمونے 
ملتے ہیں۔ غالب کے کچھ طنزیہ اشعار ملاحظہ ہوں 


سے 


ل ں ں 
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ہم کو معلوم ہے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے خوش رکھنے کو غالب یہ خیال اچھا ہے 


کیا وہ نمرود کی خدائی تھی 
بندگی میں مرا بھلا نہ ہوا 


چاہتے ہیں خوب رویوں کو اسد 


اآپ کی صورت تو دیکھا چاہیے 


جانتا ہوں ثواب طاعت وزہد 
پر طبیعت ادھر نہیں آتی 
زندہ دلی اور خوش طبعی 


غالب کی شاعر ی میں طنز یہ اشعار کے ساتھ ساتھ شوخی اور خوشدلی 
کا پہلو بھی بڑا نمایاں ہے۔ چنانچہ ان کے ہاں ایسے اشعار بھی بہت ہیں 
جنہیں خالص مزاح کا نمونہ کہا جاسکتا ہے۔ اصل میں غالب زندگی کی 
چھوٹی چھوٹی نعمتوں سے لطف اندوز ہوئے کی بھر پور صلاحیت رکھتے 
تھے۔ اگرچہ وہ زندگی کی تلخیوں سے آگاہہیں لیکن انہیں زندگی سے 
والہانہ لگائو بھی ہے۔ غالب ایک فلسفی شاعر تھے۔ انہوں نے زندگی کو 
سمجھنے کی کوشش کی اور پھر اپئے انکشافات کو ہلکے پھلکے انداز میں 
پیش کر دیا۔ غالب کے کچھ مزاح سے پھرپور اشعار ملاحظہ ہوں 


در پہ رہنے کو کہا اور کہہ کے کیسا پھر گیا 
جتنے عرصے میں مرا لپٹا ہوا بسٹر کھلا 


کہاں مے خانے کا دروازہ غالب اور کہاں واعظ 
پر اتنا جانتے ہیں کل وہ جاتا تھا کہ ہم نکلے 
پیکر تراشی اور تصویر کاری:۔. 


غالب کی شاعری میں پیکر تراشی کا عمل جاندار ہے۔ اور بقول ڈاکٹر 
عبادت بریلوی, ”غالب کی شاعری میں جو پیکر اور تصویریں ملتی ہیں۔ 
وہ ان کے ساسی معاشرتی ۱ تہذیبی حالات, نجی معاملات اور ان کے زیر 


31 ں ں 
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اثر پرورش پانے والی ذہنی کیفیات کا آئینہ دار ہیں۔ غالب ایک تہذیب کی 
پیداوار اور ایک تہذیبی روایت کے علمبردار ہیں۔ ۔۔اگرچہ یہ تہذیب مٹ 
رہی تھی لیکن زوال کے احساس نے اس کی عظمت کے احساس کو بھی 
بڑھا دیا. چنانچہ غالب کی تصویر کاری اور پیکر تراشی میں بھی اس 
تہذیبی روایت کا اثر مختلف انداز میں خود بخود ظاہر ہوتا ہے۔ اس دور 
کی بزم ہائے نشاط کی تصویریں غالب کے ہاں بہت خوبصورت اور جاندار 


ہم سے کھل جائو بوقت مے پرستی ایک دن 
ورنہ ہم چھیڑیں گے رکھ کر عذر مستی ایک دن 


قرض کی پیتے تھے مے لیکن سمجھتے تھے کہ ہاں 
رنگ لائے گی ہماری فاقہ مستی ایک دن 


جاں فزا ہے بادہ جس کے ہاتھ میں جام آگیا 
سب لکیریں ہاتھ کی گویا رگ جاں ہوگئیں 
فارسی زبان کے اثرات 


غالب کو فارسی زبان پر بڑا عبور حاصل تھا۔ اس لئے ان کی شاعری میں 

فارسی زبان کے اثرات زیادہ ہیں ۔ خود فارسی شاعری کے بلند پایہ شاعر 
بھی تھے ۔ اور فارسی کو اردو سے زیادہ اہمیت دیتے تھے۔چنانچہ فارسی 

زبان کے اثر سے ان کی زبان میں شیرینی حلاوت اور شگفتگی کی کیفیت 
پیدا ہو گئی ہے۔ انہوں نے فارسی الفاظ استعمال کرکے اور ان کی ترکیبیں 
تراش کر نہ صرف اردو زبان کے دامن کو وسیع کیا بلکہ اپنی شاعری میں 
بھی ایک نکھار اور رعنائی پیدا کر لی۔یہ اشعار ملاحظہ ہوں 

یا د تھیں ہم کو بھی رنگا رنگ بزم آرائیاں 

لیکن اب نقش و نگار۔ طاق نسیاں ہوگئیں 


بس ہجوم ناامیدی خاک میں مل جائے گی 
یہ جو اک لذت ہماری سعی لاحاصل میں ہے 
سادہ انداز بیان 


31 ں ں 
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مشکل الفا ظ و تراکیب کے ساتھ ساتھ غالب کے ہاں آسان زبان بھی 
موجود ہے۔غالب نے پیچیدہ مسائل کے اظہار میں عموماً فارسی ترکیبوں 
سے کام لیا ہے اور سنجیدہ مضامین کے لیے الفاظ کا انتخاب بھی اسی 
مناسبت سے کیا ہے۔ لیکن سیدھے سادے اور ہلکے پھلکے مضامین کو 
غالب نے فارسی کا سہار ا لیے بغیر رواں دواں اور سلیس اردو میں پیش 
کیا ہے۔ زبان کی سادگی ان اشعار کی معنوی قدرو قیمت پر کوئی بڑا اثر 
نہیں ڈالتی بلکہ ان کے حسن میں اضافہ کرتی ہے۔ کیونکہ یہ سادگی 
شعری تجرہبے سے ہم آہنگ ہے۔ اس سلسلے میں یہ اشعار ملاحظہ ہوں 


میں نے مانا کہ کچھ نہیں غالب 


مفت ہاتھ آئے تو برا کیا ہے 


نیند کیوں رات بھر نہیں آتی 


آئے ہے بےکسی عشق پہ رونا غالب 
کس کے گھر جائے گا سیلاب۔ بلا میر ے بعد 
فارسی اور اردو کا حسین امتزاج 


غالب نے فارسی اور اردوکے امتزاج سے بھی اپنے فن کو نکھارا ہے۔غالب 
نے فارسی کی شیرپنی کو ہندی کی گھلاوٹ سے اس طرح ملا دیا ہے کہ 
ان کی زبان میں ایک گنگا جمنی رنگ پیدا ہو گیا ہے۔ غالب کے ایسے کلام 
میں فارسی اثرات زیادہ ہیں۔ جہاں زندگی کے رنگین پہلوئوں کا بیان آیا 
ہے۔ انہوں نے رومانوی مضامین کے لیے خصوصاً فارسی کی آمیزش کی ہے 
لیکن فارسی اور ہندی روایتوں کا ملاپ ان کے ایسے اشعار میں نسبتا 
زیادہ ہے جہابانہوں نے قلبی واردات کو پیش کیا ہے اس لیے ایسے اشعار 
میں ایک گداز کی کیفیت ملتی ہے۔ 


آہ کو چاہیے اک عمر اثر ہوئے تک 
کون جیتا ہے تری زلف کے سر ہونے تک 


ہم نے مانا کہ تغافل نہ کرو گے لیکن 
۹ ں 0 
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خاک ہو جائیں گے ہم تم کو خبر ہوئے تک 


بنا کر فقیروں کا ہم بھیس غالب 
تماشائے اہل کرم دیکھتے ہیں 
صوتی اہنگ 


غالب کی شاعری میں صوتی اہنگ بھی قابل تعریف ہے۔ انہوں نے الفاظ 
کے انتخاب میں بڑی فنکاری کا ثبوت دیا ہے۔ اور ان سے وہ موسیقیت اور 

پیدا کی ہے جو پڑھنے والے کومسحور کر دیتی ہے۔ غالب مختلف 
الفاظ کو ملا کر ایک مترنم کیفیت پیدا کر دیتے ہیں۔ وہ منفر د الفاظ کی 
نفغمگی اور موسیقیت کا بھی گہرا شعور رکھتے ہیں اور انہوں نے تجربات 
کے اظہار کے لیے موضوع کی مناسبت سے ان الفاظ کے انتخاب میں بھی 
بڑے فن کارانہ شعور کا اظہار کیا ہے۔ 


تری نازکی سے جانا کہ بندھا تھا عہد بودا 
اسے تو نہ توڑ سکتا اگر استوار ہوتا 


غم اگرچہ جاں گسل ہے پہ کہاں بچیں کہ دل ہے 
غم عشق گر نہ ہوتا غم روز گار ہوتا 


ہم کہاں کے دانا تھے کس ہنر میں یکتا تھے 
ہے سبب ہوا غالب دشمن آسماں اپنا 
تشبیہ و استعارہ کا حسن 


غالب کی شاعری کی ایک اور اہم خصوصیت خوبصورت تشبیہات و 
استقاراٹ کا استعمال ہے۔مرزا اپنی انفراذییت پسند طیع کے ٹحت قدیٔم 
روایتی استعارات کی بجائے جدید اور دلکش تشبیہات استعمال کرتے 
ہیں۔ مولانا حالی نے اس کی وجہ أن کے خیالات کی جدت قرار دیا ہے۔ یہ 
بات بڑی واضح ہے کہ جب خیال جدید اور اچھوتا ہوگا تو اس کے لیے 
تشبیہ میں بھی لازمی جدت ہوگی۔اسی طرح شیخ اکرام نے ان کو 
“تشہےہات کا بادشاہ “ قرار دیا ہے۔ مثلاً 


ل ں ں0 
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دم لیا تھا نہ قیامت نے ہنوز 


پھر ترا وقت سفر یاد آیا 


سبژرہ خط سے ترا کال سرکش نہ دبا 


یہ زمرد بھی حریف۔ دح افعی نہ ہوا 


دام ہر موج میں ہے حلقۂ صد کاج نہنگ 
دیکھین کیا گڑرے ہے قطرے یہ گہر ہونے تک 


جوۓ خون آنکھوں سے بہنے دو کہ ہے شاج فراق 
مین یہ سمجھوں گا کہ شمعین دو فروزاں ہو گئیں 


جدت ادا 


غالب ڈہنی اور طبعی اعتبار سے انفرادیت پسند تھے ۔ کسی کی تقلید 
کرنا پسند نہیں کرتے تھے ۔ وہ وبائے عام میں بھی مرنا نہیں چاہتے تھے۔ 
غالب کی یہی جدت ادا ان کی شاعری میں نئے نئے گھل کھلاتی ہے۔ مرزا 
سے پہلے تماح شعراءکا طریقہ شعر گوئی یہ رہا کہ وہ قدیم خیالات میں 
کچھ ترمیم کرکے پیش کر دیتے تھے۔ لیکن غالب کے ہاں ایسا نہیں۔ان کی 
جدت طبع اور انفرادیت پسندی ہمیشہ نئے نئے خیال ڈھونڈ نے پر مجبور 
کرتی رہی۔ چنانچہ أن کی شاعری میں ہمیبرنگا رنگی اور بوقلمونی 
محسوس ہوتی ہے۔ اگر کبھی مرزا نے کسی قدیم خیال کو ادا بھی کیا ہے 
تو اس انداز میں کہ شان استادی کو ہاتھ سے جائے نہ دیا۔ 


نہ تھا کچھ تو خدا تھا کچھ نہ ہوتا تو خدا ہوتا 


ڈبویا مجھ کو ہونے نے نہ ہوتا میں تو کیا ہوتا 


ملنا ترا اگر نہیں آساں تو سہل ہے 


ناکردہ گناہوں کی بھی حسرت کی ملے داد 
یارب اگر ان کردہ گناہوں کی سزا ہے 


لُ ں ں 
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ہسکہ دشوار ہے ہپرکام کا آساں ہونا 
آدمی کو بھی میسر نہیں انساں ہونا 


غالب کوئی باقاعدہ صوفی شاعر نہ تھے اور نہ ان کو تصوف سے 
دلچسپی تھی لیکن پھر بھی ان کی شاعری میں بعض مقامات پر تصوف 
کے عناصر ملتے ہیں جس کی بنیادی وجہ فارسی شاعری میں تصوف کی 
روایت کی موجودگی ہے اس کے علاوہ اس دور کے حالات بھی تصوف کے 
لیے خاص طور پر سازگار تھے۔ ط, بھی غم و الم اور فرار کی طرف 
مائل تھیں۔ لیکن غالب نے تصوف کو محض رسمی طور پر ہی قبول کیا۔ 





جب کہ تجھ بن نہیں کوئی موجود 
پھر یہ ہنگامہ اے خدا کیا ہے 


اُسے کون دیکھ سکتا وہ یگانہ ہے وہ یکتا 
جو دوئی کی بو بھی ہوتی تو کہیں دو چار ہوتا 


نہ تھا کچھ تو خدا تھا کچھ نہ ہوتا تو خدا ہوتا 
ڈبویا مجھ کو ہونے نے نہ ہوتا میں تو کیاہوتا 


غالب کا تصور عشق 


غالب کے ہاں حسن و عشق کے تصورات اگرچہ وہی ہیں جو صدیوں سے 
اردو اور فارسی شاعری میں اظہار پاتے رہے ہیں ۔ تاہم غالب کی فطری 
جدت پسندی نے ان کو صرف انہی موضوعات تک محدود نہیں رکھا بلکہ 
اپنے ذاتی تجربات و محسوسات کی روشنی میں حسن و عشق کے بارے 
میں انہوں نے اپنی انفرادیت قائم کرنے کی بھرپور کوشش کی ہے۔ 

غالب عشق کی اہمیت کے اس قدر قائل ہیں کہ وہ اس کے بغیر انجمن 
ہستی کو ہے رونق سمجھتے ہیں مثلاً وہ کہتے ہیں کہ 


رونق ہستی ہے عشق خانہ ویراں ساز سے 
انجمن ہے شمع ہے گر برق خرمن میں نہیں 
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غالب کو اس بات کا بڑا قلق ہے کہ وہ عشق کی بزم آرائی تو عمر بھر 

کرتے رہے لیکن عشق کی راہ میں حقیقی قربانی ایک بھی نہ دے سکے 
اور وہ غالباً اس لئے کہ ان کے پاس عشق کے حضور میں پیش کرنے کے 
لئے کچھ بھی نہ تھا۔فرماتے ہیں کہ 


ہوا ہوں عشق کی غارت گری سے شرمندہ 
سوائے حسرت تعمیرگھر میں خاک نہیں 


غالب عشق کے پرانے افلاطونی تصور کو بھی تسلیم نہیں کرتے ۔ بلکہ اس 
کے ہرخلاف ان کا عشق زمینی اوصاف کا حامل ہے۔ 


خواہش کو احمقوں نے پرستش دیا قرار 
کیا پوجتا ہوں اس بت بیداد گر کو میں 


غالب کے ہاں عشق کی روایتی عاجزی اور مسکینی کے برخلاف ایک 
جارحانہ انداز پایا جاتا ہے ۔ ایک خاص مقام اور مخصوص شان ہے۔ وہ 
سوتے ہوئے محبوب کے پائوں کا بوسہ محض اس لیے نہیں لیتے کہ وہ 
بدگماں نہ ہو جائے۔ وہ ناراض محبوب کو مناتے بھی نہیں کہ یوں ان کی 
سبکسری کا پہلو نکل سکتا ہے۔ وہ بزم میں نہیں بلاتا تو یہ راہ میں نہیں 
ملتے اور جب وہ عجز و نیاز سے رہ پر نہیں آتے تو اس کے دامن کو 
حریفانہ کھینچنے کی جرات رندانہ بھی کر لیتے ہیں۔ 


لے تو لوں سوتے میں اُس کے پائوں کا بوسہ مگر 
ایسی باتوں سے وہ کافر بدگماں ہو جائے گا 


عجز و نیاز سے تو وہ آیا نہ راہ پر 
دامن کو اس کے اج حریفانہ کھنچئے 
غالب کا تصور حسن یا تصور محبوب 


حسن کے بارے میں غالب کے تصورات کا سراغ لگائے کے لئے ان کے 
محبوب کی تصویر دیکھنا ہوگی اس لئے کہ ان کے محبوب کی ذات میں 
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وہ تمام خصوصیات جمع ہوگئیں ہیں۔ایک طرف تو غالب نے روایتی 
تصوارت سے استفادہ کیا ہے۔ اور دوسری جانب بعض ایسی باتیں کہی 
ہیں جو قدیم تصورات سے مختلف ہیں۔ ان کے خیال میں حسن میں 
سادگی و پرکاری دونوں ہوئے چاہئیں۔غالب کو دراز قد , دراز زلف , شوخ 
و شنگ, سادہ و پرکاں شان محبوبی کا مالک , لمبی لمبی پلکوں والا۔ چاند 
چہرے کا مالک ستارہ آنکھوں والا محبوب پسند ہے اور وہ اسی کے حسن 
کے قصیدے گاتے ہیں۔ 


سادگی و پرکاری , بے خودی و ہشیاری 
حسن کوتغافل میں جرا ت آزما پایا 


اس نزاکت کا برا ہو وہ بھلے ہیں تو کیا 


ہاتھ آئیں تو انہیں ہاتھ لگائے نہ بنے 


دل میں ایسے کے جاکرے کوئی 
مجموعی جائزہ 


ڈاکٹر فرمان فتح پور ی لکھتے ہیں کہ, ''غالب کے اقوال و بیانات کے 
سلسلے میں خصوصاً محتاط رہنے کی ضرورت ہے اس لئے کہ وہ بنوٹ باز 
شاعر ہیں قدم قدم پر پنتیر ے بدلتے ہیں اور اپنی خوداری اور انانیت کے 
“باوصف مصلحت کو ہاتھ سے نہیں جانے دیتے ۔ 

عبادت بریلوی لکھتے ہیں کہ 

غالب ایک بڑی رنگین ایک بڑی ہی پر کار اور پہلو دار شخصیت رکھتے " 
تھے اور اس رنگیٹی , پر کاری اور پہلو داری کی جھلک ان کی ایک ایک 
بات میں نظراتی ہے۔ 

۔بقول رشید احمد صدیقی 

مجھ سے اگر پوچھا جائے کہ ہندوستان کو مغلیہ سلطثت نے کیا دیا ۔ تو“ 
ون ہے تکلقف رۃ یز تام اون گا غالت رن اورکا× محل. 

بقول ڈاکٹر محمد حسن, 'دیوان. غالب کو ہم نئی نسل کی انجیل قرار 
”دے سگتے ہین۔ 


اب نے آض۔۔ 
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؛بقول رشید احمد صدیقی 

مجھ سے اگر پوچھا جائے کہ ہندوستان کو مغلیہ سلطنت نے کیا دیا ۔ تو" 
”میں ہے تکلف یہ تین نا م لوں گا غالب اردو اور تاج محل۔ 

بقول ڈاکٹر محمد حسن, 'دیوان۔ غالب کو ہم نئی نسل کی انجیل قرار 
ارے بس کت بول. 

بقول ڈاکٹر عبادت بریلوی, ''اردو میں پہلی بھرپور اور رنگارنگ شخصیت 
غالب کی ہے۔" ایک اور جگہ لکھتے ہیں, "غالب کی بڑائی اس میں ہے کہ 
”انہوں نے متنوع موضوعات کو غزل کے سانچے میں ڈھالاہے۔ 


زا اسد اللہ خان 





مرزا غالب(1869-1797)اردو زبان کے سب سے بڑے شاعر سمجھے جاتے 
ہیں۔ ان کی عظمت کا راز صرف ان کی شاعری کے حسن اور بیان کی 
خوبی ہی میں نہیں ہے۔ ان کاا صل کمال یہ ہے کہ وہ ز ندگی کے حقائق 
اور انسانی نفسیات کو گہرائی میں جاکر سمجھتے ہیں اور بڑی سادگی 
سے عام لوگوں کے لیے بیان کردیتے ہیں۔غالب جس پر اشوب دور میں 
پیدا ہوئے اس میں انہوں نے مسلمانوں کی ایک عظیم سلطنت کو برباد 
ہوتے ہوئے اور باہر سے آئی ہوئی انگریز قوم کو ملک کے اقتدار پر چھاتے 
ہوئے دیکھا۔غالباًٴ یہی وہ پس منظر ہے جس نے ان کی نظر میں گہرائی 
اور فکر میں وسعت پیدا کی 


مرزا غالب کا نام اسد اللہ بیگ خاں تھا۔ باپ کا نام عبداللہ بیگ تھا ۔ آپ 
دسمبر 1797ء میں اگرہ میں پیدا ہوئے۔ غالب بچپن ہی میں یتیم ہو گئے 
تھے ان کی پرورش ان کے چچا مرزا نصر اللہ بیگ نے کی لیکن آٹھ سال 
کی عمر میں ان کے چچا بھی فوت ہو گئے۔ نواب احمد بخش خاں نے مرزا 
کے خاندان کا انگریزوں سے وظیفہ مقرر کرا دیا۔ 1810ءمیں تیرہ سال 
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کے خاندان کا انگریزوں سے وظیفہ مقرر کرا دیا۔ 1810ءمیں تیرہ سال 
کی عمر میں ان کی شادی نواب احمد بخش کے چھوٹے بھائی مرزا الہی 
بخش خاں معروف کی بیٹی امراءبیگم سے ہو گئی شادی کے بعد انہوں 
نے اپنے آبائی وطن کو خیر باد کہہ کر دہلی میں مستقل سکونت اختیار 
کر لی۔ 


شادی کے بعد مرزا کے اخراجات بڑھ گئے اور مقروض ہو گئے ۔ اس دوران 
میں انہیں مالی مشکلات کا سامنا کرنا پڑا ور قرض کا بوجھ مزید بڑھنے 
لگا۔ اخر مالی پریشانیوں سے مجبور ہو کر غالب نے قلعہ کی ملازمت 
اختیار کر لی اور 1850ء میں بہادر شاہ ظفر نے مرزا غالب کو نجم الدولہ 
دبیر الملک نظام جنگ کا خطاب عطا فرمایا , اور خاندان تیموری کی 
تاریخ لکھنے پر مامور کر دیا اور 50روپے ماہور مرزا کا وظیفہ مقرر ہوا۔ 


غدر کے بعد مرزا کی سرکاری پنشن بھی بند ہو گئی ۔ چنانچہ انقلاب 
لیے لکھا انہوں نے سو روپے ماہوار وظیفہ مقرر کر دیا جو مرزا کو تادم 
حیات ملتا رہا۔ کثرت شراب نوشی کی بدولت ان کی صحت بالکل تباہ ہو 
گئی مرئے سے پہلے ہے ہوشی طازی زہی اور اسی حالت میں 15 :فروری 
9ء کو انتقال فرمایا 

آئین اکبری" کی منظوح تقریظ" 


میں سرسید نے اکبر اعظم کے زمانے کی مشہور تصنیف 'آئین 1855 
اکبری" کی تصیح کرکے اسے دوبارہ شائع کیا۔ مرزا غالب نے اس پر فارسی 
میں ایک منظوح تقریظ (تعارف) لکھا ۔ اس میں انہو ں نے سر سید کو 
سمجھایا کہ “مردہ پرورن مبارک کارِنیست“ یعنی مردہ پرستی اچھا شغل 
نہیں بلکہ انہیں انگریزوں سے یہ سبق سیکھنا چاہیے کہ وہ کس طرح 
فطرت کی طاقتوں کو مسخرکرکے اپنے اجداد سے کہیں آگے نکل گئے 
ہیں۔ انہوں نے اس پوری تقریظ میں انگریزوں کی ثقافت کی تعریف میں 
کچھ نہیں کہا بلکہ ان کی سائنسی دریافتوں کی طرف اشارہ کرتے ہوئے 
مختلف مثالوں سے یہ بتایا ہے کہ یہی ان کی ترقی کا راز ہے۔ غالب نے 
ایک ایسے پہلو سے مسلمانوں کی رہنمائی کی تھی , جو اگر مسلمان 
اختیار کرلیتے تو آج دنیا کی عظیم ترین قوتوں میں ان کا شمار ہوتا۔مگر 


لی : 1 تھ ۰ سا 1 سے جضاااحد‌ سا ے 1 حے 
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بدقسمتی سے لوگوں نے شاعری میں ان کے کمالات اور نثر پر ان کے 
احسانات کو تو لیا ,مگر قومی معاملات میں ان کی رہنمائی کو نظر انداز 
کردیا۔ 

غالب اور علی گڑھ 


دیار علی گڑھ اپنے جغرافیائی محل و وقوع کے اعتبار سے مرزا غالب کے 
مولد اکبر آباد اور مسکن و مدفن دہلی کے درمیان آباد وہ قدیم شہر ہے 
جو تاریخ میں عرصہ دراز تک "کول“کے نام سے مشہور رہ کر مغل 
حکمراں باہر کے ایک ماتحت عہدیدار محمدعلی جنگ جنگ (فاتح کول)کے 
دور میں علی گڑھ کے نام سے موسوم ہوا تھا (مگر عہدغالب میں بھی 
دیار علی گڑھ کو اس کے قدیم نام 'کول' سے یاد کئے جانے کی روایت 
جاری رہی تھی غالب نے اپنے متعدد اردو خطوط میں اس شہر کو علی 
گڑھ اور ”کول“ دونوں ہی ناموں سے یاد کیا ہے۔ غالب کے مولد و مدفن 
سے دیار علی گڑھ کے محل وقوع کی قربت غالب اور علی گڑھ کے 
درمیان ایک وابستگی کی بنیاد کی حیثیت رکھتی ہے 


علی گڑھ تحریک کے بانی سر سید احمد خاں اور اقلیم شعر و ادب کے قد 
ور سخن ور مرزا اسد اللہ خاں غالب کے درمیان تعلق کے جن رشتوں کا 
سراغ ملتا ہے اس مقالے میں سب سے پہلے انہیں پر روشنی ڈالنا مناسب 
ہوگا۔ غالب اور سر سید کے صحیفہ حیات کے مطالعے سے اس دلچسپ 
اتفاق کا انکشاف ہوتا ہے کہ جس طرح سید احمد خار کا مولد دہلی غالب 
کا مسکن رہا تھا اسی طرح غالب کا مولد اگرہ بھی چند سال تک سید 
احمد خاں کا مسکن بنا تھا۔ گویا ان دونوں ہم عصر مشاہیر میں سے ایک 
کا مولد دوسرے کا مسکن رہاہے۔ تتخواہ اور پنشن کے سلسلے میں دونوں 
معاصرین کے احوال میں اشتراک کا یہ دلچسپ پہلو بھی قابل ذکر ہے کہ 
غالب انگریزی حکومت سے پنشن اور مغل دربار سے تنخواہ پایا کرتے تھے۔ 
سید احمد خاں کو مغل دربار سے خاندانی پنشن اور انگریزی حکومت سے 
تنخواہ ملتی رہی تھی۔ 

مرزا غالب (متولد ۷۲ دسمبر ۷۹۷۱ئ)سید احمد خاں (ولادت ۷۱ اکتوبر 
۸۷۱ئ)سے عمر میں کم و بیش بیس سال بڑے تھے۔ غالب اپنی شادی 
(۷۱رجب ۵۲۲۱ھ مطابق شنبہ ۸۱ اگست ۱۸۱ئ)کے دو تین سال بعد تقریباً 
۱ ۸۱ء میں اپئے مولد اکبر آباد کو خیر باد کہہ کر دہلی منتقل ہوئے تھے 


31 ں ں 


5*6 3۱۲۶۹0 ۷۷۳ )6681 7 


۵ او ,9 129 


اور غالب کے ورود دہلی کے چار پانچ سال بعدسید احمد خاں کی ولادت 
۸۱ اکتوبہر ۷۱۸۱ء کو دہلی میں ہوئی تھی ۔ 


غالب اور سید احمد خاں کے سن وسال میں بیس برس کے اس تفاوت کے 
باعث ان دونوں ہم عصروں میں براہر کے دوستانہ روابط تو نہ قائم 
ہوسکے لیکن دہلی کے ایک ہی دیار میں دونوں کا برسوں تک قیام دونوں 
میں باہمی شناسائی اور قربت کا سبب ضرور بنا تھا۔ حیات جاوید[4] 
میں شاگرد غالب مولانا حالی راوی ہیں کہ سید احمد خاں مرزا غالب کو 
چچا کہتے تھے اور مرزا بھی سید صاحب پر بزرگانہ شفقت فرمایا کرتے 
تھے حیات جاوید[5] میں مولانا حالی نے یہ بھی لکھا ہے کہ سید احمد 
خاں اپنے علمی ذوق کی تسکین و تکمیل کےلئے اٹھارہ انیس سال کے سن 
میں (۶۳۔۵۳۸۱ئ) کے اس پاس دہلی کے جن عالموں کی صحبت سے 
فیضیاب ہوتے رہتے تھے ان میں غالب بھی شامل تھے۔ فروری ۱۳۸۱ء سے 
سرسید احمد خاں انگریزی حکومت میں اپنی ملازمت کے باعث دہلی سے 
نکل کر زیادہ تر مختلف مقامات پر رہئے لگے اور دہلی میںانہیں مستقل 
قیام کا موقع کم ہی مل سکا تھا.[6] ان حالات کے پیش نظر دہلی میں 
غالب سے سید احمد خاں کی ملاقات کے مواقع کم ہی رہے ہوں گے لیکن 
غالب اور سیداحمدخاں کے ادبی آثار میىایسے متعدد شواہد دستیاب ہوتے 
ہیں جن سے ان دونوں ہم عصروں میں باہمی تعلقات کا اظہار ہوتا ہے۔ 
مرزا غالب کا اردو دیوان پہلی بار سید احمد خاں کے بڑے بھائی سید 
محمد خاں کے مطبع واقع دہلی سے شعبان ۷۵۲۱ھ مطابق اکتوبر 

۷۱ء میں شائع ہوا تھا ۔۵ ان دونوں کے درمیان تعلقات کی تصدیق سید 
احمد خاں کے نام غالب کے اس نودریافت فارسی خط سے بھی ہوتی ہے۔ 
جو ۰٠‏ جنوری ۲۴۸۱ء کے بعد مگر ۳۱دسمبر ۵۴۸۱ء سے قبل اس زمانے میں 
لکھا گیا تھا جب سید احمد خاں فتح پور سیکری (ضلع اگرہ) کے منصف 


غالب کا ایک نو دریافت فارسی خط کتاب تلاش غالب میں موجود ہے۔ 
اور اس کے مطالعے سے پتہ چلتا ہے کہ یہ خط در اصل غالب کے نام سید 
ا(حمعدحغان کے رك خط کا جواب ہے۔۔غالت کا بط (وزاشن مس سید 
احمد خاں کے مکتوب کا حوالہ غالب اور سید احمد خاں کے درمیان 
مکاتبت کے رشتے کا بھی انکشاف کرتا ہے اس خط میں یہ بھی علم ہوتا 


ت1ا : ۱ ممامگاےمجیرے الد سس سسےقسا جہػجے۔یارصے اس|فظمٹ ےہ 
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ہے کہ غالب نے اس خط کے ہمراہ سید احمد خاں کو اپنی ایک نعتیہ 
مثنوی بھی نقل کرکے ارسال کی تھی۔ غالب نے مکتوب الیہ کے بڑے 
بھائی کو آخر میسلام لکھ کراس خط کو تمام کیا ہے۔ سید احمد خاں کے 
بڑے بھائی سید محمد خاں ٣۳ذی‏ الحجہ ۱۶۲۱ھ مطابق ا۳۱ دسمبر ۵۴۸۱ء کو 
دہلی میں فوت ہوئے تھے لہذا سید احمد خاں کے نام غالب کایہ فارسی 
خط ۳۱دسمبر ۵۴۸۱ء سے قبل لکھا گیا ہوگا۔ سید احمد خاں مرزا غالب 
سے غیر معمولی عقیدت رکھتے تھے۔ سید صاحب کی کتاب اثار الصنادید 
کے ۷۴۸۱ء کے پہلے ایڈیشن کے چوتھے باب میں ذکر بلبل نواپان سواد جنت 
آباد حضرت شاہ جہاں آباد کے عنوان کے تحت دہلی کے جن متعدد 
شاعروں کا حال ملتا ہے ان میں سر فہرست خاصی مدح و تعریف کے 
ساتھ غالب کے مفصل احوال اور ادبی اثار کو جگہ دی گئی ہے۔ 


اس کتاب میں ذکر غالب کے ضمن میں سید احمد خاں نے غالب سے اپنے 
عقیدت مندانہ گہرے روابط کا حالان الفاظ میں بیان کیا ہے۔ : “ان 
(غالب)کی نعمت تربیت کا راقم اثم (سید احمد خاں) کو جو ان کی 
خدمت میں ہے, اس کا بیان ئہ قدرت تقدیر میں ہے اور نہ احاطہ تحریر 
میىاسکتا ہے اور چوں کہ 'دلہا بدلہا باشد“ ان حضرت کو بھی وہ شغف 
تھا راقم کے حال ہے کہ شاید اپنے بزرگوں کی طرف سے کئی مرتبہ اس کا 
مشاہدہ کیا ہوگا میں اپنے اعتقاد میں ان کے ایک حرف کو بہتر ایک کتاب 
“سے اور ان کے ایک گل کو بہتر ایک گلزار سے جانتا ہوں۔ 


غالب کے ادبی آثار میں سید احمد خاں کی مرتب کردہ فارسی کتاب آئین 
اکبری (سنہ اشاعت ۲۷۲۱ھ مطابق ۵۵۸۱ئ)پر بشکل مثٹنوی ایک منظوم 
فارسی تقریظ بھی موجود ہے۔ اڑتیس اشعار کی یہ مثنوی کلیات غالب 
طبع ۳۶۸۱ء میں شامل ہے۔ اس مثنوی میں غالب نے اس خیال کا اظہار کیا 
ہے کہ آئین اکبری جیسی تقویم پارینہ کتاب پر محنت کرنے کے بجائے 
انگریزوں کے آئین حکومت پر توجہ دینا بہتر ہوگا۔ 


اپنی مرتب کردہ کتاب آئین اکبری کے خلاف غالب کی یہ تقریظ سید 
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احمد خاں کو ناپسند ہوئی اور انہوں نے اسے کتاب میں شائع نہیں کی. 
۱ء کے آس پاس کا یہ ناخوش گوار واقعہ غالب اور سید احمد 
خاں کے درمیان تعلقات میں کشیدگی و بد مزگی کا سبب بنا تھا.[8] آئین 
اکبری پر غالب کی مخالفانہ تقریظ کی واپسی کے سلسلے میں سید احمد 
خاں نے غالب کے نام جو خط لکھا تھا وہ تو اب ناپید ہے لیکن حیات 
جاوید (ص ص ۷ تا ۳۷)میں اس ناخوشگوار واقعے کے متعلق مولانا 
حالی کے بیان کی شہادت سید احمد خاں اور غالب کے درمیان مکاتبت 
کے اس رشتے کی نشان دہی ضرور کرتی ہے جس کے ثبوت سطور گذشتہ 
میں پہلے بھی پیش کئے جاچکے ہیں۔ آئین اکبری کے متعلق غالب کی یہ 
مخالفانہ تقریظ اس لحاظ سے بھی ہمارے نزدیک ایک بعید از انصاف بات 
ثابت ہوتی ہے کہ غالب اس واقعے سے کچھ عرصہ قبل خود مہر نیم روز 
کے عنوان سے سلطنت مغلیہ کی تاریخ لکھ چکے تھے۔ 


مہر نیم روز کی پہلی اشاعت ٢ربیع‏ الاول ۱۷۲۱ھ مطابق جمعہ ۳۲نومبر 
۷۱ء کو منظر عام پر آئی تھی جو اکبر اعظم کے والد مغل حکمراں نصیر 
الدین ہمایوں تک کی سلطنت مغلیہ کی تاریخ پر مشتمل ہے ۔ 


ان حقائق کے پیش نظر سلطنت مغلیہ کی تاریخ سے متعلق جس کام کو 
وہ خود انجام دے چکے تھے اس کی سر انجام دہی پر غالب کا سید احمد 
خاں کو روکنا کہاں تک جائز تھا۔ ؟ ہمارے خیال میں یہ سوال قابل غور 
ضرور ہے۔ سید احمد خاں کی مرتب کردہ کتاب آئین اکبری کے متعلق 
غالب کی تقریظ سے ان دوٹوں ہم عصر مشاہیر کے درمیان ۵۵۸۱ء کے اس 
پاس پیدا ہوجانے والی یہ دوری یوں دورہوئی کہ مرزا غالب جب سفر 
رامپور سے دہلی واپس ہورہے تھے تو وہ راہ میں چند روز کے لئے مراد 
آبادکی سرائے میں ٹھہرے۔ سید احمد خاں اس زمانے میں مراد آباد ہی 
میں صدر الصدور تھے۔ سید صاحب غالب کو سرائے سے اپنے مکان لے آئے 
اور انہوں نے اپنے مکان پر غالب کی خاطر خواہ خاطرمدارات کرکے ان 
سے اپنے روابط دوبارہ استوار کر لئے۔ حالی کا بیان ہے کہ غالب نے یہ سفر 
والی۔ رام پور نواب یوسف علی خاں کے زمانے میں کیا تھا ۴۱ ہماری 
معلومات کے مطابق نواب یوسف علی خاں کے دور میں غالب کے قیام رام 
یور کازمانہ ۷۴ جنوری ۶۸(۱ءسے ا۷آمارج ۶۸ء تک کی درمنائی مدت کو 
محیط رہا تھا اور وہ ۷۱ مارچ سے ۴۲مارچ ۰۶۸۱ءکی درمیانی تاریخوں کے 
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دوران مراد آباد میں سید احمد خان کے مکان پر ایک آدھ روز مہمان رہے 
تھے۔ غالب اور سید احمد خاں کے درمیان ذاتی نوعیت کے یہ روابط 
ہمارے غالب اور علی گڑھ کے سلسلے میں پس منظر کی حیثیت رکھتے 
ہیں۔ غالب کے عزیزوں , کرم فرماؤں , شاگردوں اور عقیدت مندوں کی 
فہرست میں ایسے متعدد افراد کے نام ملتے ہیں جن کے روابط سید احمد 
خاں سے بھی ثابت ہوتے ہیں ان دونوں ہم عصر مشاہیر کے مشترک 
مربیوں اور رفیقوں وغیرہ کی جامع و مکمل فہرست جس محنت و 
فرصت کی طالب ہے اس کے لئے سر دست ہمارے پاس وقت نہیں ۔ہم 
غالب و سید احمد خاں کے دائرہ تعارف و تاثر میں شامل صرف ان چند 
افراد کے مختصر ذکر پر اکتفا کرتے ہیں جن کا حوالہ ان دونوں مشاہیر 
کے احوال یا ادبی آثار وغیرہ میں ہماری نظر سے گزرا ہے۔ 

سید محمد خاں سید محمد خاں (متوفی ٣٢ذی‏ الحجہ ۱۶۲۱ھ مطابق 

۱١‏ دسمبر ۵۴۸۱ئ) سید احمد خاں کے حقیقی بڑے بھائی تھے۔ سید محمد 
خاں نے سید الاخبار کے نام سے دہلی سے ایک ہفتہ وار اخبار نکالا تھا 
جس میں سید احمد خاں کے مضامین بھی چھپا کرتے تھے۔ یہ اخبار 
:جس پریس سے شائع ہوتاتھا اس کے یہ دو نام ملتے ہیں 


. لیتھو گرافک پریس دہلی. (۲)مطبع سید الاخبار دہلی(١)‏ 


سید الاخبار کے لیتھو گرافک پریس دہلی سے غالب کا اردو دیوان ان کی 
زندگی کے دوران پہلی بار شعبان ۷۵۲۱ھ مطابق اکتوبر ۱۴۸۱ءمیں جھپا 
تھا۔ غالب شاید اسی لئے سید محمد خاں اور ان کے سید الاخبار کو عزیز 
رکھتے تھے ۔سید الاخبار اور سید محمد خاں کے متعلق غالب نے میجر 
جان کوب کو اپنے ایک فارسی خط میں جو کچھ لکھا ہے اس کا اردو 
مفہوم پیش کیا جاتا ہے۔ "سید الاخبار کے بارے میں آپ نے جو کچھ لکھا 
ہے وہ منت مزید ہے مطبع سید الاخبار کے مالک جو میرے دوست ہیں 
میراکلام چھاپ رہے ہیں۔ دیوان اردو غالباً ایک مہینے کے اندر چھپ کر 
نظر عالی سے گزرے گا۔ سید الاخبار ہر ہفتے آپ کی خدمت میں پہونچتا 
رہے گا مطبع والوں نے میری آپ سے نیاز مندی کی بنا پر آپ کا نام نامی 
سر فہرست خریداران رکھا ہے۔ “' مطبع سید الاخبار سے غالب کے اردو 


اسے۔ 70 ِ- آضےں 7 استے ا ھ ضے 
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دیوان کے علاوہ خودسید احمد خاں کی بھی بعض کتب شائع ہوئی تھیں۔ 
جن میںآثار الصنادید طبع اول (مطبوعہ ۷۴۸۱ء بھی شامل ہے (بہ حوالہ 
آثار الصنادید سید احمد خاں مرتبہ خلیق انجم جلد اول اردو اکادمی 
دہلی طبع ۰۹۹۱ء ص ۷۵۱) 


غالب کے خطوط 


مرزا اسد اللہ خان غالب' کی شخصیت کو کون نہیں جانتا ۔ ہمارے ملک' 
میں تو یہ عالم ہے کہ اگر کسی کو تھوڑی بہت اردو کی سوجھ بوجھ ہے 
تو غالب کے نام کو تو ضرور جانتا ہوگا۔ بحیثیت شاعر وہ اتنے مقبول ہیں 
کہ أن کے اشعار زبان ذد خلائق ہیں۔ اور بحیثیت نثر نگار بھی وہ کسی 
سے کم نہیں۔ بلکہ اس لحاظ سے ان کا پایہ سب سے بلند ہے کہ ایسے 
زمانے میں جب رنگینی و قافیہ پیمائی , انشاءپردازی کا اصل سرمایہ 
سمجھی جاتی تھی۔ انہوں نے نثر میں بھی ایک نئی راہ نکالی ۔ سادہ و 
پرکاں حسین و رنگین ۔ یہی نمونہ نثر آنے والوں کے لئے مشعل راہ ثابت 
ہوئے ۔ انہوں نے اپنے خطوط کے ذریعہ سے اردو نثر میں ایک نئے موڑ کا 
اضافہ کیا۔ اور آنے والے مصنفین کو طرز تحریر میں سلاست روائی اور 
برجستگی سکھائی ۔ البتہ مرزا غالب کے مخصوص اسلوب کو آج تک ان 
کی طرح کوئی نہ نبھا سکا۔ غالب کے خطوط آج بھی ندرت کلام کا 


بہترین نمونہ ہیں۔ 


غالب نے فرسودہ روایات کو ٹھوکر مار کر وہ جدتیں پیدا کیں جنہوں نے 
اردو خطو ط نویسی کو فرسودہ راستے سے ہٹا کر فنی معراج پر پہنچا 
دیا۔ غالب کے خطوط میں تین بڑی خصوصیات پائی جاتی ہیں اول یہ کہ 
انہوں پرتکلف خطوط نویسی کے مقابلے میں ہے تکلف خطوط نویسی 
شروع کی۔ دوسری یہ کہ انہوں نے خطوط نویسی میں اسٹائل اور طریق 
اظہار کے مختلف راستے پیدا کئے ۔ تیسرے یہ کہ انہوں نے خطو ط 
تمس سکم ادس سنا ددلے امک مععلقسک اسحاقلسسکسلِسمَسلْ تمعن 


لُ ں ں 
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تویسی کو ادب بنا دیا۔ أُن کے متعلق کہا جاتا ہے کہ انہوں نے ”محمد 
شاہی روشوں “ کو ترک کرکے خطوط نویسی میں ہے تکلفی کو رواج دیا 
اور القاب و آداب و تکلفا ت کے تمام لوازمات کو ختم کر ڈالا۔ 


>> جدید تثر کی آبعد] -<- 


تعلی کے ایک مقالے مو لکھا ہے کے ٭آردو انشاء بردازع کا آب اقآ 
ہے اور جس کے مجدد اور امام سرسید مرحوم تھے اس کا سنگ بنیاد 
”دراصل مرزا غالب نے رکھا تھا۔ 

غالب کی شخصیت ایک شدید انفرادیت کی مالک تھی۔ وہ گھسے پٹے 
راستے پر چلنے والا مسافر نہیں تھا ۔ وہ اپنی طبیعت کے اعتبار سے راہرو 
بھی تھا اور رہبر بھی غالب کی فطرت میں اختراع و ایجاد کی رگ بڑی 
قوی تھی۔ غالب نے جس جدید نثر کی بنیاد رکھی اسی پر سرسید اور ان 
کے رفقاءنے ایک جدید اور قابل دید عمارت کھڑی کردی۔ سادگی , سلاست 
ہے تکلفی و بے ساختگی , گنجلک اورمغلق انداز بیان کی بجائے سادا مدعا 
نگاری یہ تمام محاسن جو جدید نثر کا طرہ امتیاز ہیں مکاتیب غالب میں 
نمایاں نظر ای ہیں ۔ 


اس میں کوئی شک نہیں کہ غالب جدید اردو نثر کے رہنما ہیں ۔ آج نثر 
کی کوئی ایسی صنف موجود نہیں جس کے لئے مکاتیب غالب میں طرز 
ادا کی رہنمائی نہ ملتی ہو۔ بقول اگرم شیخ 


غالب نے دہلی کی زبان کو تحریر ی جامہ پہنایا اور اس میں اپنی “ 
ظرافت اور موثر بیان سے وہ گلکاریاں کیں کہ اردو معلی خا ص و عام 
کو پسند آئی اور اردو نثر کے لئے ایک طرز تحریر قائم ہوگیا۔ جس کی 
پیروی دوسروں کے لئے لازم تھی۔ 

خطوط او ر غالب کی شخصیت 


اردو میں غالب پہلے شخص ہیں جو اپنئے خطوظ میں اپئی شخصیت کو 


و ا1ء سپ مد ۱ عسالا ۔ ۱ء١‏ ےا : ياا ہے" عسدلتے مج َ 


لَُ ں ں 
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ہے نقاب کرتے ہیں ۔مثال کے طور پر غالب کی شاعری سے یہ پتہ نہیں 
چلتا کہ حالی نے انہیں حیوان ظریف کیوں کہا ہے۔ ان کے خطوط سے 
معلوم ہوتا ہے کہ غالب کی طبیعت میں ظرافت تھی۔ غالب کے کلام سے 
غالب کی جو تصویر سامنے آتی ہے وہ اس غالب کی ہے جو خیال کی دنیا 
میں رہتا ہے۔ لیکن خطوط میں وہ غالب ہمیں ملتا ہے جس کے قدم زمین 
پر جمے ہیں ۔جس میں زندگی بسر کرنے کا ولولہ ملتا ہے۔ جو ایئے نام سے 
فائدہ اٹھاتا ہے مگر اپنے آپ کو ذلیل نہیں کرتا ۔ غالب کی زندگی سراپا 
حرکت و عمل ہے۔ اس کی شخصیت میں ایک ہے تکلفی بے ساختگی اور 
حقیقت پسندی کی موجودگی اس کے خطوط سے چھلکی پڑتی ہے. 
اخفائے ذات اور پاس حجاب کا وہ کم از کم خطوط میں قائل نظر نہیں 
آتا۔ 


غالب نے اپنے مکاتیب میں اپنے بارے میں اتنا کچھ لکھ دیا ہے اور اس 
انداز میں لکھا ہے کہ اگر اس مواد کو سلیقے سے ترتیب دیا جائے تو اس 
سے غالب کی ایک آپ بیتی تیار ہوجاتی ہے۔ اس آب بیتی میں جیتا جاگتا 
غالب اپنے غموں اور خوشیوں , اپنی اُرزوں اور خواہشوں , اپنی 
محرومیوں اور شکستوں اپنی احتیاجوں اور ضرورتوں , اپنی شوخیوں , 
اپنی بذلہ سنجیوں کے ساتھ زندگی سے ہر صورت نباہ کرتا ہوا ملے گا۔ 
غرض ان کی شخصیت کی کامل تصویر اپنی تمام تر جزثیات و تفصیلات 
کے ساتھ ان کے خطوط ہی میں دیکھی جا سکتی ہے 

بے تکلفی اور سادگی 


غالب کے انداز نگارش کی ممتاز ترین خصوصیت یہ ہے کہ جو کچھ 
لکھتے ہیں ہے تکلف لکھتے تھے۔ ان کے خطوط کا مطالعہ کرتے وقت شائد 
ہی کہیں یہ احساس ہو کہ الفاظ کے انتخاب یا مطالب کی تلاش و 
جستجو میں انہیں کاوش کرنی پڑی ۔ عام ادبی بول چال کا سہارا لے کر 
ہم کہہ سکتے ہیں کہ غالب کی تحریر ''اورد نہیں ''آمد“ہے۔ مولانا حالی کے 
الفاظ میں , " مرزا سے پہلے کسی ئے خط و کتابت کا یہ انداز اختیار کیا 
اور نہ ان کے بعد کسی سے اس کی پوری پوری تقلید ہو سکی۔ 

انھوں نے القابات کے فرسودہ نظام کو ختم کردیا۔ وہ خط کو میاں, کبھی 
برخوداں کبھی مہاراج , کبھی بھائی صاحب, کبھی کسی اور مناسب لفظ 


ل ں ں 
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سےشروع کرتے ہیں۔ اس ہے تکلفی اور سادگی نے ان کے ہر خط میں 
ڈرامائی کیفیت پیدا کردی ہے۔ مثلا یوسف مرزا کو اس طرح خط شروع 


کرتے ہیں 
کوئی ہے, ذرا یوسف مرزا کو بلائیو, لو صاحب وہ آئے " 
جدت طرازی 


غالب کی تحریر کی جان جد ت طرازی ہی ہے۔ وہ بئے بنائے راستوں پر 
چلنے کے بجائے خود اپنا راستہ بناتے ہیں۔ عام اور فرسودہ انداز میں بات 
کرنا ان کا شیوہ نہیں۔ انہوں نے خطوط نویسی کو ایچ اور ایجاد کا 
طریقہ نو بخشا, جو ادبی اجتہاد سے کم نہیں, میرمہد ی کا ایک خط 
یوں شروع ہوتا ہے۔ 


مار ڈالا یا ر تیری جواب طلبی نے" 


ایک اور خط کی ابتداءیوں کرتے ہیں 


“ہا ہاہا۔ میراپیارا مہدی آیا۔ آئو بھائی, مزاج تو اچھا ہے۔ بیٹھو۔" 

غالب کی اس جدت پسندی نے مراسلے کو مکالمہ بنا دیا ۔ اپنی اس جدت 
؛پسندی پر خود اظہار خیال کرتے ہیں کہ 

میں نے وہ انداز تحریر ایجاد کیا ہے کہ مراسلے کو مکالمہ بنا دیا ہے۔ “ 
ہزار کوس سے بہ زبان قلم باتیں کرو , ہجر میں وصال کے مزے لیا کرو۔ 
شوخئ تحریر 


مولانا حالی لکھتے ہیں کہ جس چیژ نے ان کے مکاتیب کو ناول اور ڈراما 


سے زیادہ دلچسپ بنا دیا ہے وہ شوخیتحریر ہے جو اکتساب , مشق و 


ل ں ں0 


5*6 3۱٢۶۹۱ ۷۷۲ )6601 ۲١ 





ھا یب ااأا۱۱, تا ۷ 1 +1 


مہارت یا پیروی و تقلید سے حاصل نہیں ہوسکتی۔ ہم دیکھتے ہیں کہ 
بعض لوگوں نے خط و کتابت میں مرزا کی روش پر چلنئے کا ارادہ کیا اور 
اپنے مکاتبات کی بنیاد بذلہ سنجی و ظرافت پر رکھنی چاہی ہے۔ مگر ان 
کی اور مرزا کی تحریر میں وہی فرق پایا جاتا ہے جو اصل اور نقل یا 
روپ بہروپ میں پایا ہوتا ہے۔مرزا کی طبیعت میں شوخی ایسی بھری 
ہوئی تھی جیسے ستار میں سر بھرے ہوئے ہیں ۔ اور بقول حالی 


مرزا کو بجائے 'حیوان ناطق“ "حیوان ظریف “ کہنا بجا ہے۔ 


غالب نے اپنی طبیعت کی شوخی اور ظرافت سے کام لے کر اپنے خطوں 
میں بھی بذلہ سنجی اور شگفتگی کے گلزار کھلا ئے ہیں۔ ماہ رمضان میں 
لکھا گیا ایک خط: “ پانی , حقے اور روٹی کے ٹکڑے سے روزے کو بہلاتا 


" 


ہوں۔ 
میاں تمہارے دادا امین الدین خان بہادر ہیں میں تو تمہارا دلدادہ ہو ۔'““ 
"یا جیسے کہ ''تم تو چشم نورس ہو اس نہال کے 


ذا ات اور ماحول 


پورے مکاتیب غالب کو سامنے رکھ کر حیات غالب کا مکمل نقشہ تیار کیا 
جاسکتا ہے۔ کیونکہ غالب نے اپنے اردگرد کے ماحول اور حالت زندگی کی 
مکمل ترجمانی اپنے خطوط میں کی ہے۔ مثلاً پیدائش, خاندان, وسائل 
معاش , رہائش , دوست احباب , خوردونوش , شب وروز کی مشغولیات, 
سفر و حضر وغیرہ ۔ حیات غالب کے متعلق تمام معلومات مکاتیب میں 
موجود ہیں۔ ایک خط میں اپنے ماحول کے متعلق یوں رقمطراز ہیں 


("7 


میں جس شہر میں ہوں , اس کا نا م دلی اور اس محلے کا نام بلی 
ماروں کا محلہ ہے۔ لیکن ایک دوست اس جنم کے دوستوں میں نہیں پایا 
جاتا ۔ واللہ ڈھونڈنے کو مسلمان اس شہر میں نہیں ملتا ۔ کیا امیر , کیا 
غریب , کیا اہل حرفہ ۔ اگر کچھ ہیں تو باہر کے ہیں۔ ہنود البتہ کچھ 
“کچھ آباد ہوگئے ہیں۔ 


۰٦ 1‏ اسیو ٣سض‏ لے لام “(0٤‏ تح ۔ ٗ1 اڈ سے 


31 ں ں 
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ان خصوصیات کے ساتھ ساتھ غالب کئی جدید اصناف کے موجد بھی 


قرار پائے جن مختصرذکر ذیل میں دیا جا رہا ہے۔ 
مکالمہ نگاری و انشائیہ 


غالب نے نامہ نگاری کو مکالمہ بنا دیا ہے جس میں مکالمے بھی ہیں اور 
بات چیت کی مجلسی کیفیت بھی: "'بھائی تم میں مجھ میں نامہ نگاری 
کاہے کو ہے۔۔مکالمہ ہے۔ 

باتیں کرنے کا یہ انداز نثر میں زندگی کی غمازی کرتا ہے۔ اور اسلوب کا یہ 
انداز ہے جو انشائیہ نگاری کے لئے نہایت ضروری ہوتا ہے۔ اردو میں 
انشائیہ کی صئف غالب کے بعد سرسید کے زمانے میں ظہور میں آئی. 
لیکن اس صنف ادب کے لئے غالب کے اسلوب گفتگو نے زمین پہلے سے 
ہموار کردی تھی۔ سرسید اور ان کے رفقاءنے جب انشائیے لکھنے شروع 
کئے تو مکاتیب غالب کا سادہ , صاف اور ئکھرا ہوا اسلوب ان کے کام اآیا۔ 
ڈ تا 


غالب نے اپنے خطوط میں مکالمہ نگاری کا جو اسلوب اپنایا ہے اس میں 
ڈرامائیت کی وہ اد | نظر آتی ہے جو آگے چل کر ڈرامہ نگاری کا ایک 
لازہی حصضہ بر گی ازدو کے افعائدی اتب میں گاول اور گراتے کی 
اصناف بھی غالب کے بعد ظہور میں آئیں۔ لیکن خطوط غالب کے یہ 
پیرایہ ہائے بیان ان اصناف ادب کے لئے اظہار و بیان کی راہیں تیار کر 
گئے۔ مثال کے طور پر ایک جگہ لکھتے ہیں۔ 


غالب: بھئی محمد علی بیگ, لوہاروں کی سواریاں روانہ ہو گئیں؟ 
امحمد علی: حضرت ابھی نہیں 

غالب: کیا اج جائیں گی؟ 

"محمد علی: آج ضرو ر جائیں گے! تیاری ہو رہی ہے 

رپورتاژ 


مکالموں اور باتوں کے ساتھ ساتھ مجلسی زندگی کا ایک اہم پہلو خبریں 
سنانے کا ہے۔ خبریں اور خبروں پر تبصرے معاشرتی جبلت ہے۔ جن کی 
تکمیل احباب کی شبانہ روز مجلسوں میں ہوتی ہے۔ غالب نے بھی اس کے 


نا 2ے لقع دہ ال لق 
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ذریعے مجلسی فضا پیدا کرکے اپنی اور احباب کی تسکین دل کا سامان 
”کیا ہے: " آج شہر کے اخبار لکھتا ہوں۔ سوانح لیل و نہار لکھتا ہوں۔ 
”ہم تمہارے اخبار نویس ہیں اور تم کو خبر دیتے ہیں کہ رس 
اس طرح غالب صرف واقعات و حالات ہی بیان نہیں کرتے بلکہ ردعمل 
اور تاثرات بھی قلم بند کر جاتے ہیں۔ اس طرح غالب کے خطوط کا یہ 
سرمایہ رپورتاژ کی ذیل میں آجاتا ہے۔ جسے ادب میں ایک الگ صنف کا 
درجہ حاصل ہو گیا ہے۔ 


اآپ بیٹتی 


غالب آپ بیتی یا سر گزشت نہیں لکھ رہے تھے ۔ صرف احباب کے نام خط 
لکھ رہے تھے لیکن ان خطوط میں انہوں نے اپنی زندگی کے متعلق اتنا 
کچھ لکھ دیا ہے اور اس انداز سے لکھ دیا ہے کہ اگر اس مواد کو سلیقے 
سے ترتیب دیا جائے تو اس سے غالب کی ایک آپ بیتی تیار ہو جاتی ہے۔ 
اردو ادب میں آپ بیتی کو بعد میں اپنایا گیا لیکن مکاتیب. غالب میں ان 
کی خود نوشت سوانح نے اردو میں آپ بیتی کے لئے زمین ہموار کر دی 
مختصر کہانی 


دراصل خطوط غالب انسانی زندگی کی بھر پور عکاسی کرتے ہیں اور 
مختصر کہانی کا موضوع ہی انسانی زندگی کا کوئی پہلو ہوتا ہے۔ غالب 
نے شخصی اور اجتماعی زندگی کے مختلف پہلوئوں کو بیان کرنے میں 
جس رواں اور شگفتہ انداز بیاں کو اختیار کیا ہے اس نے مختصر کہانی 
کے لئے راہیں ہموار کیں۔ 


اس طرح غالب کے خطوط بیشتر اصناف ادب کے لئے پیشرو اور رہنما 
ثابت ہوئے اور حقیقت یہ ہے کہ اگر غالب نے اپنے خطوط میں یہ راہیں نہ 
دکھائی ہوتیں تو اردو کے نثری اوصناف ادب کو اپنے نشونما و ارتقاء میں 
شائد اتتی سہولتیں نہ ملتیں۔ 


مجموعی جائزہ 


غالب کے خطوط اردو ئثر میں ایک سنگ میل کی حیثیت رگھتے ہیں اور 
اردو ادب کے عظیم نثر پاروں میں شمار ہوتے ہیں کیونکہ یہ خطو ط 


ل ں ں 
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فطری اور بامعنی ہیں۔ انہوں نے القاب و اداب غائب کر دیے ہیں۔ اور ان 
میں ڈرامائی عنصر شامل کر دیا ہے۔ أ ن کا اسلوب خود ساختہ ہے۔ وہ 
چھوٹی چھوٹی چیزوں کو بیان کرنے کا سلیقہ جانتے ہیں ۔ مشاہدہ بہت 
تیز ہے ۔ منظر نگاری خاکہ نگاری میں بھی ملکہ حاصل ہے أُن کے خطوط 
کی سب سے بڑی خصوصیت لہجہ کی شیریٹی اور مزاح کی خوش بیئی , 
ظرافت اور مزاح ہے۔ جس میں ہلکی ہلکی لہریں طنز کی بھی رواں ہیں۔ 
جبکہ یہی خطوظ ئیں جو آزدو آدب کے کئی اأصناق کی اعد کا موجخب 
ہتے:اس مین کوتی فک تہین 37 غات کو اگز قاعری میں:انک انقرانیٰ 
حیثیت حاصل ہے تو نثر میں بھی وہ ایک الگ اور منفرد نام رکھتے ہیں۔ 
بقول غلام رسول مہر: “ غالب نے اپنی سرسری تحریرات میں ذات اور 
ماحول کے متعلق معلومات کا جو گراں قدر ذخیرہ و ارادہ فراہم کردیا ہے 
" اس کا عشرِ عشیر بھی کسی دوسرے مجموعے میں نظر نہ آئے گا۔ 


2 


غالب کے محاسن کلام ذیل مین درج میں درج ہیں۔ 


فلسفیانہ لہجہ )١(‏ 


غالب فلسفی شاعر تھے۔ تخیل پروازی اور فلسفیانہ انداذِ بیان انکے کلام 
پر حاوی ہے اور اس میں ان کا کوئی معاصر انکے مدِ مقابل نظر نہیں آتا۔ 
مثال کے طور پر 


ہوس کو ہے نشاطِ کار کیا کیا 


نہ ہو مرنا تو جینے کا مزہ کیا 


نقش فریادی ہے کس کی شوخی تحریر کا 


ل ں ں 
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نقش فریادی ہے کس کی شوخی تحریر کا 
کاغذی ہے پیرہن ہر پیکر تصویر کا 


تصوف کا رنگ ۲( 


غالب کی غزل میں ہمیں تصوف کے حقائق بھی جابجا ملتے ہیں۔ جب وہ 
اس کائنات کو صوفی کی نگاہ سے دیکھتے ہیں تو معرفت کے نہایت 
'پاکیزہ اور باریک نکتے بیان کرتے ہیں۔ بقول آل احمد سرور 


ان کا سارا فلسفہ اور تصوف انکے فکر روشن کی کرشمہ سازی کا نام ہے 


اس سے زیادہ اور کچھ نہیں۔ 
عکیں کلام درج ذیل ہے 


یہ مسائل تصوف یہ تیرا بیان غالب 
تجھے ہم ولی سمجھتے جو نہ بادہ خوار ہوتا 


محرم نہیں ہے تو ہی نوہائے راز کا 
ہاں ورنہ جو حجاب ہے پردہ ہے ساز کا 


عاشقانہ رنگ )٣(‏ 


غالب کی رائے میں جذبہ عشق ہی ہنگامہ عالم کی بنیاد ہے۔ زندگی کی 
تمام رونقیں اور لذتیں جذبہ عشق کی بدولت قائم و دائم ہیں۔ مثال کے 
طور پر نمونہ کلام ذیل میں درج ہے 


عشق سے طبیعت نے زیست کا مزہ پایا 
درد کی دوا پائی درد لا دوا پایا 


ان کے دیکھ سو جہرے پہ آجاتی ہے رونق 
وہ سمجھتے ہیں کہ بیمار کا حال اچھا ہے 


31 ں ں 
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می ۱۱۷١۱۱‏ ٹ8 0 02012 


رشک و حسد (۴) 


رشک غالب کا محبوب مضمون ہے۔ وہ رقیب کے علاوہ اپنی ذات سے بھی 
رشک کرتے ہیں۔ بلکہ بعض انہیں خدا سے بھی رشک ہوجاتا ہے۔ مثلاً 


ہم رشک کو اپئے بھی گوارا نہیں کرتے 
مرتے ہیں کہ ان کی تمنا نہیں کرتے 


چھوڑا نہ رشک نے کہ تیرے گھر کا نام لوں 
ہر اک سے پوچھتا ہوں کہ جاؤں کدھر کو میں 


غم پسندی (۵) 
غالب کے نظریہ زندگی کہ مطابق زندگی کے ہنگاموں میں احساسِ غم کا 
بہت ہڑا حصہ ہے۔ زندگی کی یہ گہماگہمی نغمہِ الم اور غم کی وجہ سے 


قائم ہے۔ نمونہ کلام درج ذیل ہے 


قیدِ حیات و بند غم اصل میں دونوں ایک ہیں 
موت سے پہلے آدمی غم سے نجات پائے کیوں 


غم ہستی کا اسد کس سے ہو جز مرگ علاج 
شمع ہر رنگ میں جلتی ہے سحر ہونے تک 


ہزاروں خواہشیں ایسی کہ ہر خواہش پر دمح نکلے 
بہت نکلے میرے ارمان لیکن پھر بھی کم نکلے 


حقیقت پسندی (۶) 


غالب کی نظر انسانی فطرت کی گہرائیوں تک پہنچتی ہے۔ انہیں انسانی 
نفسیات کا گہرا شعور حاصل ہے اور انہیں نے اپنے اس شعور سے نہایت 


ل ں ں 
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حقیقت پسندی (۶) 
غالب کی نظر انسانی فطرت کی گہرائیوں تک پہنچتی ہے۔ انہیں انسانی 


نفسیات کا گہرا شعور حاصل ہے اور انہیں ئے اپنے اس شعور سے نہایت 


ہوچکیں غالب بلائیں سب تمام 
اک مرگ ناگہانی اور ہے 


رنج سی خوگر ہو انسان تو مٹ جاتا ہے رنج 
مشکلیں اتنی پڑیں مجھ پہ کہ آساں ہوگئیں 


موت کا ایک دن معین ہے 
نیند کیوں رات بھر نہیں آتی 


ایجاز واختصار ۷( 


طویل مضامین کو مختصر الفاظ میں بیان کرنے کا جو سلیقہ غالب کے 
حصے میں آیا وہ بہت ہی کم شاعروں کو نصیب ہوا یعنی دریا کو کوزے 
میں بند کرنا۔ کلام کی اسی خصوصیت کو بلاغت کا جاتا ہے۔ کم سے کم 
الفاظ میں زیادہ سے زیادہ معانی پنہاں کرنا ان کی شاعری کا کمال ہے۔ 
مثلا 


کیا کیا خضر نے سکندر سے 
اب کسے رہنما کرے کوئی 


ملنا اگر نہیں آساں تو سہل ہے 


دشوار تو یہی ہے کہ دشوار بھی نہیں 


روز مرہ زبان اور محاورات کا استعمال )۸( 


غالب نے اپنے شاعر ی میں روزمرہ زبان اور محاورات کا بھی استعمال کیا 


ل ں ں 
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روز مرہ زبان اور محاورات کا استعمال (۸) 


غالب نے اپنے شاعر ی میں روزمرہ زبان اور محاورات کا بھی استعمال کیا 
ہے جس سے ان کے اشعار میں نکھار آگیا ہے۔ مثال کے طور پر نمونہ کلام 
درج ذیل ہے 


ہم نے مانا کہ تغافل نہ کرگے لیکن 
خاک ہوجائیں گے ہم' تم کو خبر ہونے تک 


آہ کو چاہئے اک عمر اثر ہونے تک 
کون جیتا ہے تیری زلف کے سر ہوئے تک 


عظمتِ انسانی (۹) 


غالب جب اپنے ماحول میں انسان کوذلت کی ہستیوں میں گراہوا دیکھتا 
ہے تو پکار اٹھتا ہے۔مثلاً 


ہیں آج کیوں ذلیل کہ کل تک نہ تھی پسند 
گستاخی فرشتہ ہماری جناب میں 


بس کہ دشوار ہے ہر کام کا آسان ہوتا 


رندی )۰١(‏ 
ہمیں غالب کی غزل میں رندانہ مضامین کی چاشنی بھی ملتی ہے 


کعبہ کس منہ سے جاؤ گے غالب 


شرم تم کو مگر نہیں آتی 


پلادے اوک سے ساقی جو مجھ سے نفرت ہے 


پیالہ گر نہیں دیتا نہ دے شراب تو دے 


ل ں ں0 
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سہل ممتنع )۱١(‏ 


غالب کا کلام سہلِ ممتنع کی ایک بلند و بالا خصوصیت کا حامل ہے۔ اس 
کا مطلب یہ ہے کہ بات کو اس قدر آسان انداز اور پیرائے میں بیان کیا 
جائے کہ سننے والا یہ سمجھے کہ وہ بھی اس طرح بات کرسکتا ہے۔ مگر 
جب کرنے بیٹھے تو عاجز ہوجائے۔ ان کے کلام میں سادگی اور پرکاری کی 
کیفیت انتہائی کمال کو پہنچی ہوئی ہے۔ بقول غالب 


کوئی امید بر نہیں آتی 
کوئی صورت ئظر نہیں آئی 


دل نادان تجھے ہوا کیا ہے 
آخر اس درد کی دوا کیا ہے 


شوخی و ظرافت )٢١(‏ 


غالب شعر میں اظہار غم کے موقع پر جب شوخی یا طنز سے کام لیتے 
ہیں تو غم میں بھی شگفتگی اور زندہ دلی کی کیفیت پیدا ہوجاتی ہے۔ 
نمونہ کلام ذیل میں درج ہے 


ہم کو معلوم ہے جنت کی حقیقت لیکن 
دل کے بہلانے کو غالب یہ خیال اچھا ہے 


کیا فرض ہے سب کو ملے ایک سا جواب 
آؤ نہ ہم سیر کریں کوہِ طور کی 


حرف آخر 


حقیقت یہ ہے کہ غالب کی شاعری بڑی پہلو دار شاعری ہے۔ ان کی 
شخصیت اور شاعری پر مختصر سے وقت میں تبصرہ کرنا بہت ہی 
مشکل کام ہے۔ اس لئے صرف آتنا ہی کہہ سکتے ہیں کہ غالب ہر دور میں 
غالب رہے گا۔غالب کی کلام کی مندرجہ بالا خصوصیات سے ظاہر ہوتا ہے 


گل ىیگامگلڈاكکاویگسمسس صمنخلساسشسلواہفملنڈگیمنئٛویےکمگسامبمگسشاامسسایبیہ 
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کہ ان کا کلام ایک وسیع دنیا ہے۔ اہلِ دائش نے سچ کہا ہے کہ غالب اردو 
کی آبرو اور عروسِں غزل کا سہاگ ہیں۔ 

پروفیسر عزیز احمد کے یہ الفاظ غالب کی عظمت کو بیان کرنے کیلئے 


:حروف آخر کا درجہ رکھتے ہیں 


وہ ایک طرح کے شاعرِ آخرالزماں ہیں جن پر ہزار ہا سال کی اردو اور 
فارسی شاعری کا خاتمہ ہوا۔ 


غالب کا طلسم خانہ 
تلحیر 


سعدیہ اقبال 


غالب اپنے دور کے عظیم تجرباتی شاعر تھے ۔اسلوب اور معنویت دونوں 
اعتبار سے اس قدر متنوع اور گوناگوں تجربات کا اظہار ان کی شاعری 
میں ہے کہ متقدمین سے لے کر متاخرین تک کوئی بھی ان کا ہم قدم اور 
ہم سفر نظر نہیں آتا ۔بیسویں صدی میں جتنی بھی تحریکیں وجود میں 
آئیں ,ہر ایک کا سرچشمہ غالب کی فکر اور فلسفہ ہے ۔ اس تعلق سے 
مولانا نیاز فتح پوری کا یہ قول بڑی حد تک درست ہے کہ"'اردو شاعری 
میں نئے رجحانات کا سراغ ہمیں غالب کے وقت سے ملتا ہے 


1 


غالب کی شاعرانہ عظمت کو سمجھنئے کے لئے ان کا یہ جملہ کہ ”شاعری 
صرف قافیہ پیمائی نہیں بلکہ معنی آفرینی ہے “بڑی حد تک ہماری 
رہنمائی کرتا ہے اور ان کے ذہنی عوامل تک پہچنے میں ممد و معاون بھی 
ہے ۔ اس سے پتہ چلتا ہے کہ شاعر نے معنی آفرینی کی کوشش میں کس 
کس وادی خیال کی سیر وسیاحت کی ہے 


ل ں ں 
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مستانہ طے کروں ہوں رہ وادی خیال 
تا باز گشت سے نہ رہے مدعا مجھے 


غالب فطرتا مشکل پسند واقع ہوئے تھے اس کی ایک وجہ ان کے کلام 
میں فارسی کا غلبہ اور دوسرے بیدل کے مزاج سے ہم آہنگی تھی کہ 
: ابتدائی دور میں انہوں نے بیدل کی اتباع کی اور یہ اعتراف کیا 


اسد اللہ خاں قیامت ہے 


اس کے بعد میر کے رنگ میں بھی انہوں نے شعر کہے مگر سادگی کے 
باوجود ان اے اشعار میں ذہنی اور نفسیاتی پیچیدگی برقرار رہی ۔ 


غالب کی شاعری قنوطیت ؛رجائیت ہرومانیت :واقعیت ہرندی ,تصوف , 
شوخی :انکساری جیسی متضاد کیفیتوں کا حسین و جمیل مرقع ہے ۔ 
غالب کی آزادہ روی نے انہیں کسی مخصوص فکر یا فریم سے مفاہمت 
نہیں کرنے دیا ۔انہوں نے زندگی کو کھلے ذہن کے ساتھ مختلف زاویوں 
سے دیکھا اور ایک سچے فنکار کی حیثیت سے زندگی کی متضاد 
کیفیتوں کو شاعری کے قالب میں ڈھالا ۔ان کے مشاہدات اس قدر وسیع 
تھے کہ کائنات کا ہر ذرہ ان کے لئے عرفان و آگہی کا استعارہ تھا 


صد جلوہ روبرو ہے, جو مژگاں اٹھائیے 
طاقت کہاں کہ دید کا احساں اٹھائیے 
بخشے جلوہ گل ذوق تماشا غالب 

چشم کو چاہئے ہر رنگ میں وا ہو جانا 


ل ں ں0 
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غالب نے اپنے ذہن کے تمام دروازے وا رکھے اور مختلف سمتوں سے کھلی 
ہوا کا خیر مقدم کیا ۔یہی وجہ ہے کہ انہوں نے ایک ہی لے میں زندگی کا 
راگ نہیں الاپا ۔ایک خالص تجرباتی شاعر کی حیثیت سے وہ ہر مقام پر 
رنگ و آہنگ بدلتے رہے ۔ان کی شاعری کے مختلف حصوں سے الگ الگ 
آوازیں ابھرتی ہوئی نظر آتی ہیں ۔ ان صداؤں کا تعلق اردو اور فارسی کے 
قدیم کلاسیکی شعراء کے علاوہ خود ہماری تہذیب و ثقافت اور روایت 
سے بہت گہرا ہے اور یہ آہنگ اتا پر اثر ہے کہ اجتماعی لا شعور کو بھی 
متاثر کرتا ہے ۔ 


بھی ہے ۔ایک طرف ان کی شاعری میں رومانیت کا یہ عالم ہے کہ وہ رات 
دن تصور جاناں کئے بیٹھے رہنا چاہتے ہیں 

دل ڈھونڈتا ہے پھر وہی فرصت کے رات دن 

بیٹھے رہیں تصور جاناں کئے ہوئے 

تو دوسری طرف واقعیت کا کا یہ حال ہے کہ محبوب کی ستم شعاری کا 
شکوہ یوں لطیف طنزئے پیرائے میں یوں کرتے ہیں 

تیری وفا سے کیا ہو تلافی کہ دہر میں 

تیرے سوا بھی ہم پہ بہت سے ستم ہوئے 

غالب ذہنی تضادات کا مجموعہ تھے ۔ ایک طرف شاعر کے ذوق گناہ کا 


عالم ہے کہ وہ خدا سے نا کردہ گناہوں کی حسرت کی داد چاہتا ہے 


ناکردہ گناہوں کی بھی حسرت کی ملے داد 


ل ں ں0 
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ناکردہ گناہوں کی بھی حسرت کی ملے داد 
یا رب اگر ان کردہ گناہوں کی سزا ہے 


تو دوسری طرف خدا کی رحمتوں پہ اس کا یقین اور اپنے اعمال پہ 
شرمندگی کا یہ عالم ہے کہ بڑی خوبصورتی سے غالب یہ کہتے ہیں 


رحمت اگر قبول کرے کیا بعید ہے 
شرمندگی سے عذر نہ کرنا گناہ کا 


خواہ سائنس کی دنیا ہو یا شعر وادب کی ,بعض ایسے ذہین لوگ ہوتے 
ہیں جو اپنی ذکاوت کے ذریعے روایت سے ہٹ کر راہ تلاش کرتے ہیں ۔ اور 
اس صداقت کو اپنی ذہنی گرفت میں لا تے ہیں جس کا اس وقت لوگوں 
کو وہم وگمان بھی نہیں ہوتا ۔غالب کا شمار بھی کچھ ایسے ہی ذہین 
لوگوں میں ہوتا ہے ۔مغربی ادب میں انیسویں صدی کے اواخر میں علامت 
پسندی اور بیسویں صدی کے آغاز میں پیکریت کی تحریک معرض وجود 
میں آئی لیکن اس سے نصف صدی قبل اس شاعر نے اپنی فطرت ذکاوت 
کے سبب علامت پسندی اور پیکریت کے تجربات سے ہے شمار امکانات کو 
روشن کیا ۔اور دنیا کو غرق حیرت کر دیا ۔ صرف یہی نہیں غالب نے اپنے 
زمانے میں ایسے شعر بھی کہے ہیں جن کی قدرو قیمت اشتراکی واقعیت 
کے عروج کے بعد اور بڑھ گئی ۔ غالب نے اپنی فطری ذکاوت کی مدد سے 
سو سال بعد کے ذ ہنی انتشار , انارکی , بحران کو اپنے دامن میں سمیٹ 
لیا تھا ۔ 


مستقبل کے مسائل کا عرفان کسی بھی دانشور اور مفکر کے لئے آسان ہے 
لیکن غالب کی انفرادیت اس میں ہے کہ ان کی سو سال قبل کی شاعری 
جدید رجحان اور ذہن کی عکاس ہے ۔ آل احمد سرور نے صحیح لکھا ہے 
کہ 'غالب سے پہلے اردو شاعری دل والوں کی دنیا تھی بغالب نے اسے ذہن 
دیا 


0 


31 ں ں 


5*6 3۱۲۶۹0 ۷۷۳ )6681 7 


104 ۱١ می‎ 3 


ترقی پسند دور میں غم عشق کے مقابلے غم روزگار کی اہمیت کا 


کا یہ شعر ہے 

غم اگر چہ جاں گسل ہے پر کہاں بچے کہ دل ہے 

غم عشق گر نہ ہوتا ,غم روزگار ہوتا 

دوسروں کی طرف مڑ کر دیکھے ۔ہر شخص اپنی ذات کے حصار میں قید 
ہے ۔ اور تہذیب تنزلی کی طرف مائل ہے ۔ اس تیز گام تہذیب کے زوال کا 
منظر ان کی شاعری میں یوں روشن ہوا ہے 

ہر قدم دوری منزل ہے نمایاں مجھ سے 

میری رفتار سے بھاگے ہے بیاباں مجھ سے 

خلائی سفر , ٹکنالوجی اور روز روز کے جدید انکشافات نے انسان کا جس 
قدر حوصلہ بلند کیا ہے , اس کا ذکر جدید شعرا' کے لئے فطری بھی تھا 
اور لازمی بھی ۔ لیکن غالب صدیوں قبل انسان کو اس بلندی پر دیکھنے 


کا حوصلہ رکھتے تھے ہ,وہاں تک غالبا اب تک کسی بھی وجودیت پسند 
شاعر کی رسائی نہیں ہوئی ہے ۔ اس سلسلے کا ایک شعر 


ہے کہاں تمنا کا دوسرا قدم یا رب 


ہم نے دشت امکاں کو ایک نقش پا پایا 


غالب کے اختراعی اور خلاق ذہن نے اتنی دنیائیں دریافت کر لی تھیں کہ 
ہر دنیا ایک طلسم خانہ عجائب لگتی ہے ۔ ان کا ذہن مستق 


ا سا سیگسرفییڈءکک ھ سم ساگکایسسرسمنپسینسعکطسحسریتگے سسچجسصحیش آءا قلنھ اسسمسال 
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اسی لئے ان کے یہاں تمنا کے دوسرے قدم کی جسٹتجو غالب رہی اور اسی 
جستجو نے ان کی شاعری سے آج کے ذہنوں کا رشتہ جوڑ دیا ہے کہ اردو 
زبان سے محبت رکھنے والا شاید ہی کوئی ایسا فرد ہوگا جو دیوان غالب 
سے متعارف نہ ہو ۔اس دیوان کے بارے میں ڈاکٹر عبدالرحمن بجنوری کا 
یہ خیال بہت معنی خیز ہے کہ ”ہندوستان کی الہامی کتابیں دو ہیں وید 
مقدس اور دیوان غالب 


1. 


غالب کی شاعری زندگی کی کشمکش کی پروردہ ہے اسی لئے ان کی 
شاعری میں جو رنج و الم ملتا ہے اور جس تنہائی ؛ محرومی ءویرانی 
,ناامیدی کی جھلک ملتی ہے ,وہ صرف ذاتی حالات کا عکس نہیں بلکہ 
اپنے عہد ,سماج اور ماحول کی آئینہ دار ہے ۔وہ فلسفی نہیں لیکن ان کے 
حساس دل و دماغ میں طرح طرح کے سوالات پیدا ہوتے ہیں ۔غالب کے 
یہاں استفہامیہ اشعار کی بہتات ہے :یہ بھی ان کا منفرد انداز ہے ۔ ان کے 
دیوان کا پہلا شعر ہی سوال سے شروع ہوتا ہے 


نقش فریادی ہے کس کی شوخی تحریر کا 

کاغذی ہے پیرہن ہر پیکر تصویر کا 

ایک دوسرا شعر 

پارب زمانہ مجھ کو مٹاتا ہے کس لئے 

لوح جہاں پہ حرف مکرر نہیں ہوں میں 

غالب کی شاعری میں زندگی سے فرار نہیں ہے اور نہ ہی ماضی ان کی 


پناہ گاہ ہے بلکہ ان کی شاعری میں ہمیں وہ تمام وسعتیں ؛حسرتیں ,اور 
کرب و انتشار ملتے ہیں جو جدید ذہن کا خاصہ ہیں ۔دراصل جدید دور 


- 


کا آغاز غالب سے ہی ہوتا ہے ۔ 
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غالب کی شاعری میں طنز و مزاح کی نشتریت اور خندگی ہے ۔ حالی نے 
غالب کو 'حیوان ظریف ' کہہ کر ان کی مزاجی کیفیت کی عکاسی کی ہے 
جبکہ ایسا نہیں کہ وہ بہت خوشحال تھے انہیں کوئی پریشائی نہیں 
تھی ۔قدم قدم پر قسمت نے انہیں چوٹ پہچائی اس کے باوجود وہ 
شگفتہ مزاج تھے ,شوخی رگ رگ میں سمائی ہوئی تھی ۔موقع کچھ بھی 
ہو وہ شوخی گفتار سے باز نہیں آتے ۔ظرف اتنا وسیع تھا کہ وہ اپنے اپ 
پر ہنسنے کا حوصلہ رکھتے تھے ۔ 


طنز و مزاح کے پس پردہ غالب کی شاعری میں ہمیں غم کی ایسی 
زیریں لہریں ملتی ہیں جن کے چشمے غم ذات مغم دوراں ,غم عشق سے 
پھوٹتے ہیں اور یہ غالب کی زندگی کی سب سے بڑی حقیقت ہے جس کے 
اثرات ان کی شاعری میں بخوبی محسوس کئے جا سکتے ہیں لیکن یہاں 
بھی غالب کا انداز نرالا ہے۔وہ غم کو آزار نہیں بناتے بلکہ اسے گوارہ بناتے 
ہیں اور اس سے بلند ہونے کی کوشش کرتے ہیں ۔ وہ اپنے اشوب اگہی کو 
زہر بناکر نہیں بلکہ امرت ہناکر ہمارے اندر منتقل کرتے ہیں ۔لہذا یہ کہنا 
ہے جا نہ ہوگا کہ غالب نشاط زیست کے شاعر ہیں ۔ 


اسلوب بیان میں بھی غالب کا اپنا منفرد مقام ہے ۔وہ محض فکر ونظر 
کے مجتہد بی نہیں ان کا انداز بیاں بھی 'اور'تھا ۔وہ افکار و الفاظ کے 
درمیان مکمل ہم آہنگی کے قائل ہیں ۔الفاظ ہوں یا تشبیہات وہ اتنی 
خوبصورتی کے ساتھ استعمال کرتے ہیں کہ قاری جنوں اور خرد کی 
کشمکش میں گرفتار ہو جاتا ہے ۔ 


غالب ایک عظیم شاعر تھا ,ان کی عظمتوں کی علامتیں ان کے شعروں 
میں نمایاں ہیں ۔عہد کوئی بھی ہو غالب کی عظمت سے انکار ممکن نہیں 
۔غالب اسم با مسمی تھے ,ان کا نام اسد اللہ خاں اور عرفیت مرزا نوشہ 
تھی ۔مغل بادشاہ کی طرف سے نجم الدولہ ,دبیر الملک اور نظام جنگ کے 
خطابات عطا ہوئے ,غالب ان کا تخلص تھا ۔اور اس کا اثر ان کے کلام پر 
بھی رہا کے کوئی انہیں مغلوب نہ کر سکا ۔ 


بشکریہ: اردو سخن 
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غاب کہ کلاہ کا 
نفسب شا تنحالہ 


ماہرین نفسیات کا قصہ مختلف ہے' مگر جب عام آدمی کسی شخص کا 
نفسیاتی مطالعہ کرتا ہے تو پس منظر میں اپنے حالات اور ماضی کی فلم 
بھی دماغ کے پردۂ سیمیں پر تیرتی رہتی ہے۔نفسیاتی حوالوں سے 
پیچیدہ افراد' سادہ لوگوں کا تجزیہ کرتے ہوئے بھی ان میں ایسی 
پیچیدگیاں تلاش کرتے رہتے ہیں کہ اگر اس شخص کو بتادیا جائے جس 
کے بارے میں تجزیہ کیا جارہا ہے تو وہ خود دنگ رہ جائے۔ اس لیے کسی 
بھی طور پر عام آدمی کے نفسیاتی تجزیوں کو اہمیت نہیں دی جائی 
چاہیے۔ لیکن شاعر' مصور اور تخلیق کار کا معاملہ مختلف ہوتا ہے۔ وہ 
انہی نفسیاتی پیچیدگیوں کو ملحوظ رکھ کر دوسرے لوگوں کے 
نفسیاتی مسائل کو فنی شاہ پاروں میں تبدیل کرتا ہے۔یہ نفسیاتی 
پیچیدگی عام لوگوں کے لیے مرض لیکن تخلیق کار کے لیے لازوال خزانہ 
ہوٹی ہے۔ 


اُردو د ان طبقہ بجا طور پر غالب کو اُردو غزل کا سب سے بڑا شاعر 
تسلیم کرتا ہے ۔ غالب نفسیاتی لحاظ سے پیچیدہ تھے مگر یہ نفسیاتی 
پیچیدگی مرض نہیں تخلیق کا گنجینہ ثابت ہوئی۔ غالب کی غزلیىاس 
کی اپنی نفسیاتی زندگی کی تصویریں ہیں۔شاید اسی نفسیاتی پیچیدگی 
ہی نے غالب میں مشکل پسندی کوٹ کوٹ کر بھردی' شعر کا نفس 
مضمون ہو یا تراکیب و تمائیل' اسلوب ہو یابحروں کا چنائو' غالب مشکل 
پسندی کو آسانی سے برتنا جانتے تھے۔ علم نفسیات کی روشنی میں غالب 
کے کلام کا جائزہ یہ باور کرانے کے لیے کافی ہے کہ ان میں نرگسیت 
کاواضح رجحان تھا۔ اس نرگسیت نے جہاں ان کے شعروں مینتعلی 
بھردی وہاں عشق کی جہت میں بھی ایک اضافہ ہو گیا۔روایتی غزل کے 
برعکس غالب کے شعروں میں جلوہ گر عاشق انا پسندہے۔غالبا ألفتِ ذات 
اور جب تفوق کی چاہ نے غالب میں مشکل پسندی کے خدوخال أُبھارے 
کہ اس طرح وہ اپنی علمیت' عظمت اور برتری کا خود بھی احساس کرتا 
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اور دنیا کو بھی احساس کراتا۔ 


ابتدائے شاعری میں ہی مشکل پسندی اور شعور ولا شعور میں پیدا ہوتے 
پیچیدہ سوالات سے شعروں کی تخلیق اور فارسی الفاظ و تراکیب کا 
محابا استعمال کی وجہ سے غالب اپنی علمیت اور برتری کا سکہ جمانے 
کی کوشش میں منہمک نظر آتے ہیں۔ بیدل کے رنگ میں شعر کو مشکل 
الفاظ و مضامین سے مزین کرنے والے غالب معتقدِ میر بنے تو سادگی اور 
سہل پسندی کی حدوں کو چھونے لگے۔ ایک وقت میں غالب کہتے تھے کہ 
ان کا اصل کلام تو فارسی میں ہے' اُردو میں تو میں نے ''فضول کلام'' 
لکھا ہے' مگر جب اُردو غزل میں ان کے نام کا ڈنکا ہر سو بجنے لگا تو 
غالب کو فارسی مشکل پسندی سے میر کی سادگی کی طرف مراجعت 
کرنا پڑی۔ اس مراجعت نے اُردو غزل کو اُردو کا سب سے بڑا شاعر عطا 
کردیا۔اس دور میں کہ جب ذوق کی محاورہ بندی اور نصیر کی سنگلاخ 
زمینوں کا چرچا تھا, غالب مشکل گوئی سے سادہ گوئی کی طرف پلٹ 
آئے۔ یہ امر بذات خود نرگسی انا کا اظہار ہے کہ أُلفتِ ذات کا مبتلا فنکار 
زمانے کی روش سے ہٹ کر چلئے کا ہی قائل ہوتا ہے۔ مگر رمز کا مارا دل 
مشکل گوئی ترک کرنے کے باوجود رمزیت کے ماحول کو الوداع نہ کہہ 


سکا۔ ال احمد سرور کا یہ تجزیہ کیسا حسب حال ہے 


غالب ہیدل کے چکر سے ئکلنے کے باوجود بھی بیدل کی رمزیت کو نہ'' 
چھوڑ سکے۔ اسی رمزیت نے ان کی شاعری میں عجیب عجیب گل 
کھلائے۔ یہ معمولی بات نہیں کہ بیدل کے بعد غالب, حزین' ظہوری' عرفی 
اور نظیری کی طرف متوجہ ہوئے اور میر کی طرف سب سے آخر میں۔ یہ 
ترتیب ان کی شاعری کے ارتقا میں بڑی اہمیت رکھتی ہے'۔ 


ادبی تحریکوں اور دبستانوں کی زبان و ادب کے رجحانات طے کرنے میں 
بڑی اہمیت ہوتی۔ تحریکیں ادبی گروہوں کو جنم دیتی ہیں' ادبی گروہ 
اپنے تصورات و نظریات سے ہم اہنگ ماضی کے ادیبوںکے مقام کا تعین 
کرتے ہی۔ اس کوشش میں کبھی کوئی ادیب بری طرح سے نظر انداز 
کردیا جاتا ہے تو کوئی گمنامی کے گھٹا ٹوپ اندھیروں سے شہرت کے 
آسمان کا روشن ستارہ بن جاتا ہے۔ 
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غالب کی نمایاں خصوصیت میں ایک یہ بھی ہے کہ ان کی شاعری کو 
جدید دور کے تنقیدی معیارات پر پرکھا گیا' وہ سر خرورہا' ادبی 
تحریکوں نے اپنی کسوٹیاں اور ترازو ہوا میں بلند کیے' وہ بھاری رہا' 
جدید تخلیقی تصورات نے زور پکڑا ءوہ سرخرو رہا۔ غالب کی شہرت کو 
گہنایا جاسکا نہ اُردو اددب کی تاریخ میں انکی اہمیت کم ہوسکی۔ غالب 
کا ادبی دشمن بھی انکی عظمت اور فہرست میں اولیت سے انکار نہ 
کرسکا۔ اپنے عصر سے دورِ حاضر تک غالب کی شمع شہرت کی لو تاباں 
ہی نہیں شعلے کی مانند لپکتی اور روشنی کے پھیلائو میں وسعت اختیار 
کرتی جارہی ہے۔ کس مقامی زبان میں غالب کا ترجمہ نہ ہوا' کس بڑی 
ہین الاقوامی زبان میں غالب بصورتِ ترجمہ نہ گھسا اور کس زبان کے 
نقادوں نے اپنا قلم غالب کی مداح سرائی میں نہ چلایا۔ 


آگزد میں 27 ذسص 1787ء میں تید نوٹے وا |سد اللہ کی 13:سال کی 
عمر میں شادی کردی گئی۔ نسلی برتری اور خاندائی عظمت کا احساس' 
جو نرگسی انا کو تسکین دیتا ہوگا' ہمیشہ غالب کو رہا۔عاشقانہ مزاج تو 
خیر غالب کی فطرت کا ناقابل تبدیل جژزو تھا ہی ۔ شادی کے بعد دہلی 
میں مقیم ہوے تو کراہے کے مکان میبیرہنے کے باوجود رئیسانہ ٹھاٹھ سے 
رہے۔ مستقل آمدنی تھی نہیں, اس لیے قرض کی مے پی کر اکثر گو نہ بے 
خودی سے لطف اندوز ہوتے رہے , کے مے سے غرض نشاط انہیں کہاں 
تھی۔ 

ستم پیشہ ڈومنی'' سے عشق بھی فرمایا۔ 1847ء میں جوئے کے الزام'' 
میں گرفتار بھی ہوئے اور تین ماہ سزا کاٹی۔ حصولِ پنشن کی کوششیں 
ہے ثمر رہیں۔ مغل دربار سے وابستہ اور بہادر شاہ ظفر کے أُستاد رہے مگر 
ڈوبتا مغل خاندان کہاں ان کی ''عیاشیوں'' کی تکمیل کا سامان کرسکتا 
تھا۔ انگریزوں سے راہ و رسم بڑھانے کی کوششوں میں ملکۂ وکٹوریہ کا 
سینکڑوں اشعار پر مشتمل قصیدہ لکھا اور درخواست کی کہ انہینملکہ کا 
درباری شاعر متعین کیا جائے' مگر کامیابی نہ ہوئی۔ گھریلو زندگی تو 
ہمیشہ ہی سلجھنے کا نہ سلجھانے کا معمہ بنی رہی' نہ وہ بیوی سے 
خوش نہ بیوی ان سے ۔ غالب کے متعلق لطیفوں کو ذہن میں لایئے اندازہ 
ہوجائے گا۔ الغرض مفلوک الحال' مقروض' خود پسندو حسن پرست' 
نفسیاتی اُلجھنوں کو بیان کرتا' محرومیوں' پژمردگیوں کے ساتھ زندہ 
دلی سے زندگی کرتا یہ عظیم فنکار شاہراہ ادب پرانمٹ نشان چھوڑ گیا۔ 


٠‏ سا ل۱ ٭ 0 1 سےا ِ" ۶اا ات[ عرایےے 2۳ح رضے ۰- ]ےہ 


31 ں ں 
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0270 ٥ت‎ ,۱۱١١١ و‎ ۵ 


ےا یپ 


9ے۔- 


ماب کی مکل پسری 


میں ار می اروثی 


شارسہ مرغوب بت مکل پسن ہآ یا 
تماشانے بی کلف بردن صددل پسن آیا 


الب کے بارے مس ذوقی نکیا ماکہ مر زا وم ہکوا نے ا ھے 
شعرو ںکی خر بھی نی ہوتی۔ بات تقر با ہے .لین خال بکو 
سی انی حم کی پوری خر ھی ۔ وہ ہتولی جا نے ےک و ہکیا 
چا نے ہیں او رکیاکر ر سے ہیں ۔ اس کے علا وہ انھییں ا پنے مان 
الس کو بوشیدہ رکھے بھی 06 0118 0310) کرک بھی فن 


وب آ ما تھا : 


چنا اخھوں نے بارباریہ با تک یاکہ ان کے دوراول کے اشعار 
او گی فک اور مازگ خیالی اوراستوارہ کے اع نمونے ہیں.) 
بیرل اور شوکت اوراسبرکی تقلید میں تے اور تقربا ہے معن بھی 
سے ۔ عبدالرزاق شاک رکو کھت می سک جب تق آٹی نواس دیوان 
< ںپ 


و۔- 


1 


ل ںَ ں 
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مم ۱۱۶۱١‏ ٹ3 12 
٥٠ہ‏ ۹ 


کودو رکا - اورا یک نم جال گے دی نددہ شع واصے 
ونے کے دیوان حال میس رم ہے" فواب مس الاصرا ۔کو 
اھک ہیل وبوا نکواضھوں نے کل وستت طاق ظیاں گر ڈالا۔ 
عالالکہ مقیفقت یہ ہب ےکہ متداول دیوان کے بھی سیکڑوں شع را ہے 
اشکال کے احعث مستروشدہ دیوان سےکسی طر عکم ضیں ہیں ۔ 
لکن اناب واصلا حکی اس شس کا یہ مہ ہواکہ ایک طرف تو 
لوگو ںکونیال ہواکہ مرزالونٹہ نے طر جن عا مکی پر وب یک وآخ 
کار من مبجھااوردو ری طرف بی موس ہواکہ جس متظورشرہ 
دیوان مس مشکل شعرو ں کا یہ رنیک سے تو مستدکردہ دیو نکاکیا 
عا لم ہوگا۔ 

چان ایک طرف وہ افوا گرم ہو یکہ الب ہجو نووا ےن قول کے 
وجب ایام جوالی میں بس ت کچھ ئے ‏ ر سے تے ‏ آنحرسا دی اور 
ملاس تکو ہیی دکی او رصع و یی پرترخج دینے سی گے ۔ اور 

دو ری طرف یہ رائے عام ہوٹ یکہ الب بست مصشتل پٹ شاعر 
ےے اورطظ زرل کے ہنع ری اورشا پر سب سے بت نما سندہ 

تھے ۔ ایک بی حر سے دو شکاراوروہ بھی ایی ےکہ ا نکی کھٹوں مس 


جب 


ل ں ں 
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(ھا' ین ۱۱۱۱۹۱١‏ تع 0+200 
ے ي..ہ 


بر المشرقین ہہ ال بکی ذاضشت اور عمال پسند یکا ابچھا نمو 


سےہًٌ۔ 


مین مستردشدہ دیوان اگ واقھی یا وہگوئی پر نی سے تو می فرح 
یہ با ار اصرادکیول ؟ اس بات پر ض دکیو ںکہ مولوی صاحبکیا 
لیف صعنی میں !یہ و عو کیو ںکہ ”شع می ا۰ل میں١‏ اس 
سے زیاد ہکیا لصو ۔ اس بات پر مبا با تکیو ںکہ جم کے 
لے مقدپ گیا ہوں؛' شک یکو ںک ال ےکر سے 
اجب سس ےک اس بت کے معتی میں ت مکوسامل رہا۔ یہ سے 
منظطورشہاشعار کے بارے مس ہیں۔ اگر صا ی اورواشگالی سی 
بست ہڑاہ جا لوان کھلو ںکا شل نہ جا . تحیقت بہ ےک الب 


روخ سے ؟ تفر میک ایک یىی طر کے سرورے : 


ان کا رئا وب سے توب تکی طرف ہواء لیکن ۔ ضر ورج وا 
فا ری کے خبرعام اور مماورے سے نخاررج الغا کا وھ ؛ جو 
اھوں نے ا ہیے ارووکلام میں حض اس وچہ سے دکھا تھاکہ ان 
کے باب داداکی زبان اردوزہ شی ا ورای مروچ اردو یاورے 
رمل دسترس نز ت۱ وہ لوم اردو کے مھاورے سے یھر 
وب 


1 


۸ لُ ں ں 
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"مم ۱۱١۱۱‏ 3 128 
عج ہہ 9 


مزاول کی وجہ ےکم ہوم گیا ء ورنہ مال کک سوال اشعار کے 
مکل ہو نے کا ہے ۰ ان کا دیوان ساپ اشکال سے کیونکہ ال نکی 
ابر الایازححوصبیت ذس نکی ایک ایی روش ہے جو برک وقّت 
کی تجر با ت کا احاط ہک ری سے اوران نام تج ربا تکا ب ہیک وقمت 


اہ زار 7 ودرے ۔ 


١ص‏ اس با تکی وضاحت ضروری سکنتا ہو ںکہ مس نے ناب 
ک ےکا مر کے سج مل کی نت ماع محنوں میں استعرا لکی 
ہے ورنہ تقیقت یہ ہےکہ می ان کے کا مک و مشقل نیس پکلر 
مم بھتاہوں اوراہما مکوا کال سےکمیں زیادہ لند مخ بکی 
ینتا ہوں۔ ممیری نظ میں ایال عمو شع رکا عیب سے اور 
ہام شع رکا صن ۔ اشکال ایک نمی صورت عا ل کا تہ ہوا سے . 
سا مکی بزیادی خصوصیت غحیرقلعیت سے اشکا لکی نوعحیت 
مصھے ا ل0 کی ہوثی ہے . سے ح لکر کے مانی ای رک تق 
کے ہیں ۔ ابسالم اک ایسا مممہ ہے ہنس میں ہر طرف اشا رے بی 
اشارے ہیں اورہر اشارہ سج ہوم ہے ۔ اشکال صرف ایک سح 
کو پا ننا ہے اہسامم برک وقت ملف سمجوں پہ حا وی ہوا سے 
۔ ۸ 


7 


ل لن ں ں 
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۵م ۱۱, 39 100+ 


۱ے ےج رگ 


سس0 اہسام ایک ایسا مممہ سے ہجس میں ہر طرف اشارے بی 


شارے ہیں اورہر اشارہ مجح ہوا سے ۔ اشکال ضرف ایک سح 


کو پیا ننا ہے : اہسامم بہپک وقت مخلف سموں پر ھا وی ہوا سے 
اوراس ذی نکی خوصیت ہوسا ہے جو خخللف امم با خلف 
لیفیت تل نکو ایک سا تہ طاہ رکر سے ۔ 
چونکہ الب اہمامم اور اشکال کے اس لیف فرقی سے ما وا قف 
تے ٠‏ اس لیے انھوں نے ا ہے اہسا مک بھی ا کال ہی سے تیر 
کیا سے .لیکن وداہسا مکی عیقت سے فی نس واققف جےکیوککہ 
ھوں نے اشکا لکی جو تع بی کی ہے وہ وراضل اہسانم بی پہ 
پوری اترٹی ہے ۔ اہساممکا ذیادی تقاضایہ ہہ ےکہ شع رہ ر ایک کے 
لے ےک کچھ معن رکھتا ہو۔ اکا لکا تاضا ہ ےکہ شر کے معمی 
ا سکو معلوم ہوں جواس کے مھ ےکوح لکرس ے اورجب وہ مم 
کھل پ میں توو می اورآنخری ری . من ہے کوئی شعر 
میرے سے مشنکل ہو (کیوککہ میں اس کے الف ظط کے مع یں 
ا ایا اورے سے بے نمرہوں پا اس میں صرو تکی ہو لیے 
میک می ری نظ ر یں ہے ۔) لیکن دومسروں کے ہے 7 سالن ہو۔ 


جب 


ر 


1 1 ں ں 
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سا ۱۰۱۱ ٹ3 112090 
۔-ج وہ ن 
منررجہ یل مشا اس وہٹھے , 

نے ہ2 پ_ 4م 

فیا دی ہ ےک سکی شوخ تح ری کا 

کان زی سے بس رن ہمر یر مضصوی رکا 


۴ بت ہوا ہ ےگروان بین ہ ون خن 
ارزے ے موم ے نکی رفا رو بی ھگر 


اس بات سے تع نظ رکہ پیلہ شع می ںکچاہالم بھی ہے : شع رک 
اشکال ا سکی سی میں مضرہے۔ اکر یا ضاف ہو جائے تو 
اہ ری مع مھ م سآ جائے ہں۔ ووسرے شع رس جج رتشر 
کے کے می (بست پیاسا) معلوم ہوں تو بات صاف ہو بائی 
ہے۔ تیسرے شھ میں ممائ یکفیت ہے بسک اشارہ معٹو قکی 
مست رف ری ے ‏ زان اشعا رکا مکل شھممرا خودان اشعار> 
ہی بللہ بڑ ھن واب ےکی یی اورعلسی استعدادپر مخحصر سے پاچھر 
ام( , کر ۳۰.ارر اشنصار بط ار مص مدع کر لیت ,لا 
ح بپ 


/ 


ل ل ںَ ں۲ 
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+01 ٥ٹ‎ ۱۱٠١١۱ مع‎ 


ےتیج رگ 


اس کے فی نکی ساخخت پر۔ ضس لوگ سے جلرعل کے ہیں لیکن 
دو سر سے معاملات مس صتھولی ذ بن کے ماک ہہوئے مس ۔ مجح 
وک می ح لکرنے مس اح خ بت ہے می لیکن ا نکی ذرامت 
مل ہوتی ہے ۔ مکل رو ںک یکچ اور میں وت . 
مگ سکوبارغ میں جانے نہ ورنا 
ماوع خون روا نے کاہہوکا 
لیر ھا علق ما تم می ںگرفارو ںکو 
مل کوں خی و کرد رجا و 
کیاکہوں ہیما رخ مکی فراخحتکابسیاں 
جو ہکھا باون ول مہے من تکیھ وس تھا 
بس شیم کے اشکا لکی مالیں تیر مے اورمرے میں قد مق م پہ 
ھی ں۔ نخوومالب کے تقصیرے ا کے شھروں سے بصرے 
ڈڑے ہیں مج کا مضوم نے کے لے مھا ورمے اور اصطلا حکا 
عم ہونا ضروری ہے ۔ لیکن یہ ھی اوغا ری اشکال عحض ناب 


- ر سے , ہن ود مم ث 


جب 
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۱ء 90 1211 
کےا ںی 


کا طة انار ضس :مارح اور مومن کے بست سے انشھا ر ا لیے ہیں 
ہی مس مہ یکیفیت لی ہے ۔ الب کے بارے میں یہک ناکہ 
اخھوں نے |پپنی مشک لکول تر گکردی ہگویا ہکناکہ اضوں نے 
نطرت پزل دی 

لہ ماللب کے کلام مکی اسا س جذ بے سے زیادہ تجر ہے اور 
پزباتیت سے زیادہ عقخلیت پر ہے ١اس‏ سے اٹھمیں وہ یگیل 
بھی عزی: تھیں جوشع می خلا ہر کے ہو ئے تر ےک وغل ضمتوں 
کے ذر سے ایک اعی اکیفیت ش خی می و بڑ ھن وانے کے 
رو عم لکو ضف رامس متا ش شکر نے مس معاون ہوثی سے ۔ تا ری 
بگھتا ہ ےکہ شع رکا متقنا وہ یں ہے ج٘ سکی طرف ا سکا بن 
مل ہوراے ,لیکن مفبوم کے وائح ہو تے بہوئے بھی وہ نسبتا 
خمی تعن رو عمل جوذہن میں بیراہورسے ہیں : شر کے لطی فکو 
دوپالاکررہے ہیں٠‏ اس سے ووان خی متعلق روحم لکو بھی ١‏ ہین 
محسوسات می و رآ نے وتاے ۔ 


می نے او کہا ہہ ےکہ غالب اس لیے مشک لگو جےکہ وہ اہی 
فظرت سے ور تھے ۔ اس با تکو ول پچ کيا جا تا ےک جوککہ 
< تب 


1 


۸ ل ں 0 
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۵ئ ۱ءء ت3 01 121 
ےےِِ.0۰كہ ل 


ا نی فطرت مس ممنفرد ہو نے کا نا ضاشرت سے ودیعت ہواتھا. 
اس لیے اتھوں نے و وکودومسروں سے ضف و متا زکر نے 
کے لیے ایھسی راہ ان پو ھکر اخیارکی جومذاقق عامم کے منائی 
شی ۔گویاانھوں نے ایک منصوبہ ہنا کے دوس روں کے 

ریا لے مس مخللف شع رکرن میں اوراس منصو کو لی امہ 
پہنانے کے سے انھوں نے مروچہ الوب کے برخلاف ایک 
وجیرہ الوب اغختیارکیا۔ مد تسین آزاوکی می بی ہے اور 
بت مع سے لیکن یہ می انی می از کیک میں نے 

جات ےگئی سے کی وککہ موال يہ اٹھتا ےک الب نے خلت 

ہو نے کے لے چیچیدہ الوب بی کیوں اختیا رکیا: 


میک دیون کم ازٹ یکشمی یں ھا .لیکن زاب کے مم عصر 
می کوصرف اوپ ری ول سے تارج و نے تھے ۔ نہ ذو ق یکا ا سلوب 
مبر سے مستعا رتا مہ موم نکا :نہ ار کا ۔ ی ہکہنا خلط نہ ہ کیہ 
مال ب کا زمان ہآ ت ےت لوگ م کو بھول کے تھے ۔ شع رکی 
یت میں می رکا سب سے بڑاکا رام شی ہن دی مرو لکواردو کے 
ساخۓے میں ڈھانا لوگ اس درچہ فرا مو کر سے ہت ےکہ اس عمد 


7: 


و ب۷ 


ہس 
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۵ئ ۱۱۶۱١‏ 9۵ 10120 
ے ےکی بث 


کے صدہ غحز لکوپوں نے پھو لکر بھی ان بحروں مس نول شس 
کی ۔ (خااب نے الم ام ا ھمکیا کی زمین میں ا پنے ناس 
رک کے ند شع رسے ہیں)۔ می کے لی کی انا یت اور 
اصاس جم شھوٹسی اب اس درچہ متروک ہو سے تھےکہ پلوان سن 
گی ےکمیف مسمو نآ راتیاں اورازشا کے خھ ٹھو نے کے انیرانر 
اور وم نکی زنا ن مارک نمیالیاں اور ذوقی کے اخلاقی مضا ین ٠‏ یہ 
سب مرورج ے : مگ رم کاہص بن نہ تھا۔ 
سککنی جوا پنے دیلو ی ہونے پ نف کر تے رہ مر کے اصل 
متبوصنہ علاتے میں در نے سے جھیش ہککتراتے رہے ہآ لی ا بجی 
فمندرازہ ر عونت کے با وچود(جو مر کے مزارج سے ما بہ سے ) 
شی اورجمان باز یگری کے والہ وشیرارہے ۔ اسیے عالم میں 
الب کے سے آ سان راست ہہ تماکہ وہ م کی طرح کے شع کے 
او ری طر زم کالقب حاصل لکرکے ما مکماتے ۔ لیان اوں نے 
یسا زرکیا۔ دومسرمی صورت یع کہ دی کے من اور منوظ جے 
کون گکر کے ا پے امتا و نظی راک رآ باد یکی اریت اور سیت پہ 
قوج ہکی جائی ۔ الب یہ بھی کر کے تیمس ری صورت یہت کہ 
جب 
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9 یم ۱١؟۱۱,‏ 9۵ 020 
ے یچھ ٤‏ 


را تکی چو چا میں طنزو مزا نکی آ مین کر کے اس کی چال 
ڈڑھال مم وقاراوراس طر زگ غرم محو یت پیداکی جاثی ۔ الب 


ا ے می موزوررے ۔ 


بنزایہ بات مسلم ہب ےکہ الب نے نان وچ ھک اک ایسا ا سوب 
ا رکیاجواس وقت مقہول نس نا او رآرج بھی بست عدمتک 
مامقبول سے ۔ یہ بھی درست ہب ےکہ ایس اھوں نے اس وجہ سے 
کیاکہ اخ ما ترسم ورہ عا مگوارانہ تھی . لیکن بذیادی سوال یہ 
ہ ےک اخھوں نے بست سے اسالمیب میں وبی ایک الو بکیوں 
انا لرکیاجواردوشاع رم یکی روایت سے تا قطما نا ٹی تھا ؟ 
نف دہونے کے اور بھی ط لئے تھے ہی اک ط ریخ کیوں ؟ 
اکر ےکماجا ث کہ اخھوں نے یہ طرزتقلید سیدل میں اختیارکیااوروہ 
اس وج کہ الب پا دی شاع ریکی ردایت کے روردہ تے 
اور بیرل ایک فا ری شا عر تھے : پوسوال یہ اٹھتتا ہب ےکہ پھر ہیر 
یکوں ؟ حا فظ وسودی و نظ یکیوں یں ؟ الب کے یماں 
وف عالیہ کے اثرات پائے جا تے ہیں اذا عرائی و عطا رکیوں 
ننس ۹نخس و کے وہ بڑے معتقر تھ , (لیزانخسر وکیوں ٹمس ہ۹ 
.0ق 
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۵ مم ,۱۱١١١‏ ل32 2000+ 
ے١‏ .کی ن0 


ہندوستالی فا رس یگویوں میں یی متا زتھا. زا مکتب فیض یکیوں نز 
ان موالا تک شائیجواب یک کی مکن ہے اوروہ می بت شال 
نہیں سے لچک الب ابی فطرت سے نمور تھے ۔ لن کے زار کا 
اص بی یہ ماکہ دہ ایک بلندآ ہک یہ اخقا رک ہیں ج سکی تعمیر میں 
ان ذس اور معفلی مشا رو ںکا ات ہج نام دنیاوی مسانل پ ط 
ول لین می نکاجرزوا تشم عامم انسا فو ںکی د میا نہ ہو بل ایک لی 
و رک 21009۳۳ ا تہ ۔ ان خی اور می مشابروں 
کی مثال روش لان شعا عو ںکی سے جوکسی مین سے بر مدہوئی 


و وگر وڈ قکو تو مو رکرویتی میں لیکن خوومش نکوگر ووٹیٹ ے 
کوئی علق ضس ہوسا .اس مزار جکا شا عرداتل سے نماررج مس مو 
کرس ہے لین خوداس کا وجو دب قراررہتا ہے ۔ ود داخ لکوغارج 
- ض کرنے کے بیائے خادرجع سے ایک مہ فکرا ہے وجودکو 
1۷۲ کی طرح اصتعما لکرما سے اوراس کے ذر سے سے 
مار کی تفیق تکواالٹ پل ٹکرو یکنتا سے ۔ بر لا مخصسی کی ایی 

75 


َ 
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۵ ا مم ۱۱۰۱۱١‏ تا 4 120 


ٹوکھی مثال ہے ج سکی نظ اردو شا ع ری وکیا و نیاکی شا ع ری میں 
بھ یک مکی سے ۔ 
ہماں پہریہکھاجا اہ ےکہ ان سب باتو ںکی بذیادی اصل یہ سے 
کہ جنگ خالب نے ہیر ل کا مطالعہ بس کم عم ری می ںکیا تھا اوران 
1 زندگی کے نشوونما ی سال ۹ٰ۴ 
بیدل جیکی صحبت می ںگمزرے تے ٠‏ اس لے ےکی تججب ہے اگ 
خھوں نے بیر لکااث جو لکیا۔ اول فویی بات مل انظ رہ ےکہ 
اب نے سر اص بید لکااثقو لکیا۔ لیکن دوس ری اورزیادہ 
ام بات یہ ہہ ےکہ ہر تی شا ع را ہے اوا لی دور کے خلط یا 
انا سب اثرات سے بست جلدآزاوہوما سے ۔کیٹس نے مل نیکی 
نم مع راک شدبراث قرو لکیا تھا :لیکن اس نے ابی طول اش 
70 ای سے ما مل چکھوڑد یکہ وہ اس کے ال 
میں بست زیادہ شی زردہ تھی ۔ اقبال نے دا غ کا اث قو لکیا لین 
ند یی دوں میں ود ان سے اس طر ایک ہو گُ ےکہ دارغ کے زیر 
شرکسی ہوئی خزمیں اب اقب لکی غزلیں معلوم بی میں ہو ہیں ۔ 
وولیٹر گو ےکی روما نت سے متاشر ہوا او اگ ایان ہو کے کلامم 
جب 
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۵ مل ۱۱٠۷۱۱‏ ل٥‏ 10200 
دہ رف 


سے ا سکا تعاارفٹ نا صی صعورىی عم میں ہوا۔ لین ہ وکا کلام 
بڑھے بی اسے موس ہواکہ وہ اب میک اممدعصیرے میں تھا ۔ نود 
ہمارے عمد مس میرائی نے ترثی پٹ مماورے کے برخلاف میر 
سے فی حا صل لکیا(ا نکی خزلمیں ا کی ین مال ہیں ).لیکن 
اخھوں نے ا ہی اصلی اظمارا تکو مکی ہوا بھی نہ لے دی: اڑا 
صرف یہ سے س ےکا مم نی مل اک چوککہ زاب نے نوعه ری میں 
بید لکوبست بڑھا تھا اس لیے وہ ان کے ول واوہ ہو گے ۔ جم 
سب نے ساح ارصیا فو یکو و عم ری مس بست بڑھا تھا ء لین اب 
شا ید سی ا نکاکولی ول دادہہو۔ 

رین آزاوکی تی پراتا اضا زکرنے کے بع مک ےکی ایک دو 
میں اورہیں ٠‏ ماکہ خالب کے شعری مزا عکو پا نۓ می ںآ سای 
ہو۔ سب سے ہی بات تووسی ہے ہت سکی طرف میں نے اشارہ 
کیا ہے شی الب پہ ہیر لکااثر۔ نمامۃ بد لکو شع ری ضر میں انا 
عصا فر ضکرنے کے باوجووغالب بیرل کی نوہ نہیں کے 
ہوےے خھے ؛ 


اسدہر چا گن نے طرع بارغ منازروٹڈالی سے 
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ہ 


-2 


ےرک ہما ریا دک بیرل پسن ہآ یا 

مھ راہ تن میں خو فگم رای نی الب 

حصائے تح رصبھرائے معن سے ننامہ سید یکا 

ان اشھاراورا نے ا عتراطات کے باوجووغال بکو نے کے لے 
صرف بیدر یکا جو ال ہکاٹی نہیں ۔ اول تو جع اکہ مس بیط ہکس چکا 

ہوں :الب پرو پیگیڈا کے ماہر تے ۔ اخھوں نے لوگو ںکو رک 
دی ےک رآبہ دیاکہ بعاٹی جم تو ہیل کے پسیر وکار تے : اب جب 

خنق ل ابی سے نواس سے تحرف ہو ے می ۔ جب یہ بات ما ہت 
ہب ےکہ الب ہسیدرل سے مخحرف نمس ہوئے مویہ بات بھی ما نا 
ضروری می ںکہ وہ بیرل کےکیتاغلامم تھے ۔ بد لکی صرشت 
میں یک صوفیانہ پر اسر ری تھی جس سے ناب پلک نال ی نظر 
ےشن یرل صرف شاعرن تتے ‏ وہ ایک طط حکی ما بعد 
لات کے اگر موچد نیس نو ماہ رضرور تھے ۔ یہ ما بعد ا طلیعیات 
0۸101٥4‏ سے بھی مکی چیز تی ۔ اب پ 
عقلیت اورہوشش مندی حا وی تھی ۔ ہیل اس سے تقر.ا انل 
١9‏ جھ ۱( کااھ ال کر لرص و۹ کاا+. ا اسشااہ 
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2 ٌَ ا١ا‏ 00 4 12:21 
<ہج وہ ب٤‏ 


مرا تھے : الزاکلاھ الب کے لے صر ف کلامم ہیرل استعارہ 
ہیں مو سیا ۔ 


الب نے بیرل سے بس ت کچھ سیکھا تھا لین اپنے مزارج میں 
لی کر کے ناب عض رکی وجہ سے اضصوں نے چوومیاخ نکی وہ 
ہمارے لے سدرل سے زیادہ16|6۷8111 ہے ۔ الب نے 
بپرل سے شع رکا فی ضرور سیچھالیان اضھوں نے بی کا اراس 
لے قبو لکیاکہ بیرل صا تب اورعرٹی سے زیادہ جیچیدوخیال 

سے ۔ اکر ہیل نہ ہوتے نوا لب عرٹی اور صا نب کوا ہنا استاد 
ا تۓ۔ شع می اڈ کور تن کا اسلوب بیدرلی سے میگ ھکر الب 
نے اس می اتی ہوش مندمی داخ لکی ۔ جن چیزو ںکو وہ حیالی 
ما مین ”گم کال گے ہیں٠‏ دراصل ودای ہوش مندگی اور 
عمقلی ت کا اظمارہے جو بیدلی کے یماں خیں سی ۔ 


سرل ک پر اوردور رک طز اظا روا بنا 7 گی ایک اور وج ہو 
”شی سے ناب اردو کے ان جن بڑے شاعھروں مس سے مس 
جنھوں نے ہاگ داران ماحول ٣‏ ےکصوی ۔ انس | سے صب 
ونسب پ۷ بھی فحزبست تھا۔ ذوقی کے انت می استراتھا یا زیادہ سے 
.0ق 
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۵ا 'مم ١۱٠٠١١١‏ تا 1021 


ے ےج رف 


زیادہ تلوار۔ مومن مس ریسا نان باان تھی لیان ا نکیا سلسلہ نے 
ال بکی طرح متازو مقر نہ تھا۔ اقد اروا خی رکی نس فنا مس 
الب نے پرورش بالی اور نادان سے وہ معن رکھتے تے , 
اس میں شاع رکا وجو تق قول مال تھا ۔ لیکن اىیسی فنا مس7 نہ 
کو لکۓ والا شاعر: 

دور ھا عحبا ری راس سے 


صن بن یہ اوب نی ں7۲ 


گی طر حکا شع خی سک ساسا .اس تفیقت ہکم نتادو ںکی نظ سی 
ےکہ ال بکاگھر لو ما حول اس با ت کا طالب تھا(شس طرح جوشش 
اع یلوماحول بھی اس با تکا متا صی تھا کہ اس می پوان 

نے والاشاع رتمن درا ہآزادہ روی کے مھائے شاباآزاوہ 
روبی اور بن ہکوش یکا حال ہو. نظی اکر بادی اگرجوش کے 

گھرانے میں جم لیے نوشا روہ بھ یکڑک ےگ رج ہوئے شع کھت 


مال بکی دانٹ ورانہ واتحعیت جس می سدودوقو وک و ڑنگۓ ے 
۰ 7 عم 
رومالٹی ادا بھی شی ہے اسمے ماحو لک یآ ین دارے جو ذ ہی اور 


ھی سآ 


مب 


 ج‎ 


1 


0 ل 9 ں۲ 


5*6 3۱۲۶۹0 ۷۷۲ )66861- 7 


3 مئ ١۱١ا‏ 3ا 4 121 
ہ 0 


فی تر یکا پروردہ تھا۔ ماب کے یل جس ہوشش مند کی 
کارفرماٹی لت سے اس کے لے داش ورانہ٭ مھ م اور بچیرہ 

ا سوب کے سواکوٹی اوراسلوب ہنا سب می ء تھا۔ اشا ءکوتہ بر 
سبھنا اورانھیں اس طرج پیٹ یکر ماکہ ا نکی الم تی بپک وقت 
کاٹ وے میں یہ جنون کے ا داز می ہیں ۔ جنون (مشلا مرکا 
نون ) اشیاءکی وحر تکو ہہ نا ےہ یرہ فقو سک وآ نی نکر کے 
رما ہے ۔ عقل اشیاءکی رگ یکو پان ہے او رسل 
یچتوں مس بھی وو جستیں ڈھوڈتی سے جو دوسرو ںکی نظر سے 
اوش و نیس تتق لک اسکوب سا وہ نمس ہو ستتا۔ 


شاع ری ٠‏ اورنماع صکراردوشا ع بی میں جنو نکوبڑاا جم صرحہ حا ضصل 
را ہے۔ ارسونے توشاعرو ںکوبجنون قرارجی دبا تا: می 
نے بھی عاشخ ہ نون اور شا ع رکو ایک بی صف میں رکا تھا۔ تام 
بڈڑے شاعراور نما صکر تمام بڑے روباٹی شاعر ءکمی نکی حد 
یک خعقل کے اس مب رخواززن کےک نین دار می جوا بت ای کل 
میں تق طرزافی مکی نف یکرحااو رادان طرزافمام پر اص راد 
کرجا ہے می اہن یہنٹربی شکل میں عق ہو پا رسے مکل انار 
ٹب 


۲ 


ل 1 ں ں 
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۵ء ت3 122 
صعي/ یں رق 


کرسا ہے خی اتی نخری شک میں عقلی و ار سے سمل انکر 
کر کے باقاعدو جنون میں بھی عبدل ہوسا ہے ۔ جنون اور عقل 
دراصل اشیاء کے اہمامم کے دوطر لٹئے میں اورشاع ری اورما بعد 
اطدیعیات میں جنو نکو خقل پر فوقیت ما صصل ہے ٠‏ جاک میں اپ 
کہ کا ہوں ۔ 


تل اوروجدا نکی قویت پراس اصرارکی وج سے جو خی توان پیدا 
ہوسا ہے وہ کٹ شع را ہکی ذائی زندگی میں نظ رآ ما ہے اور ا س کا 
اظمارلرزخبزوخو فآ7گیں بھی ہوسا ہے ۔ بوولینر نے ا ہے 
روزنا صمئے می ا نکیفیا تکا ذک ایک ا وکھی شدت اورول ملا 

د ہینے والی ہے ڑم کے سا ت کیا ہے ۔ ایک جنکہ و ہکہتا سے : 
ہی نے ای ہسٹاکورو نگ کھڑ ےکرد ہینے وانے جوف اور 
اہمتزاز کے سات پالا ہے ۔ اب مہ سلسل دوراان کی شرکا یت 
ری سے ۔ 7ج ۲۲ جنوری ۱۸۷۲ وھ ایک اموکھی طر ح کا 
احصاس ہوا۔ میں نے بنون کے پال و ہکوا ہے مر پر سے 
گمزرتے ہوئے مو سکیا۔ ما زجنون سے پل ہکی ایک لم میں 
و ہت ے : 


جب 


7/ 
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مع ۱۱۱۰۰۱۱ ٹا 122 


ے- 


ےہ 

بھم ای وقت صجھت مندہہوئے ہیں جب ہم زہسرپیتة ہیں 
یگ ہمارے دمارغ کے خلبو ںکواس طرح جلا ال سے 
کہ جم چا نے ہیں انس قھرمیں خرق ہو جانمیں 

نت ہوا دوزغ * کے ا سکی پیھرے ؛ 

ا معلومم سےگمزر کے ہم کو اللیں گے 

لا واسطہ صمم پر اس شرت اصرارالب کےے یہاں مفقووے ۔ 
ای نما اورسا بی جھاکا کم بار ہا رکر نے کے باوچجوددہ شا یر ان 
چروں پر لقن نہیں رکھے تے۔ کیٹ شسکو پ نے ہرم دلوں میں 
انزضرے سے بہت وحشت ہونے گی تھی اس نے ا کا تیمار 
وارووت ممعوں کودھا گے سے اس طر رح ما مد گر رکھ درتا ماک 
نک بعد دوس بی خو دب خودعل اھ ۔ ایک رات ج بکیٹ سکی 

1 ھا چان ککھ لگ اوراس نے ودب خووروشن ہوقی ہویش خکو 
دریگھ ویک دم پکاراٹھا: چان !جان !و ش]کھوپریاں می ری روح 
سط بکرن ےکوی ہیں ۔ "الب اگر یہ منظ رو میکھن تو موچ: کل کے 
تراما ںکا ڈگ رکرئے ۔ موت بج س کا مدکرہ مر نے اس ذوق ووق 
- ۰1 ں 


7 


ل ں ں 
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۵ عم ۱۱ 39 122 


ےہ 


ے۔ 


ےکیا سے 

بت سے خی نما کی جا لو ںکاکصیا جانا 
کس ضر وم یا نے مر ن ےکا مڑاجاما 
ھن دنیکھا پھر ہہ جنزیک شع پر و اب 
ش کک جم نے دیکھا ھاکہ پر وان گیا 

م تک عجب جو می ترے عم میں مرکیا 
می کا اس مرلیل ک ےکوی بھی نیک تھا 
مگکیانخو ںکف قا تل پہ تا می زاس 

ان ے روروودا تل مات رکووھوتے وھوتے 
ا کی ایفائے عمدتک نے 

عصرنے جم سے بے وخا یکی 


بی موت الب کے لے ذجسی عطے بین ۰ز ہگف ری اور حف 
شحت ورعحت کے مورقح فراج مکرتی سے . 


بپ 


لن > ں ں 
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مع ۱۱١١١‏ تا ۴ 122 


ج) ہ 


- 


مرتے مرتے ویک ےک یآ رزورہ جان ےکی 

وائے :اکا میکہ ا سکاف رکا ضر سے 

ہمارعرت نظارہ مخت بای ہے 

ناکے ہائے اتل خو نکٹٹگاں تج سے 

جذبز ٹے اخقیار توق دمکھا چا ہے 

میدن مشیر سے پاہر سے وع شی رکا 

زم سکوص ہشن بنایاخوں چکای نے 

سن بامیدٹی ازرم کی ہے پیدا 

وی کی ڈائری کے تقربا چھمطیے پعلے لی ٣۳‏ می ۱۸۷۱ کو 
الب نے لکھا تھا: نہ تن د ری ربی نہ تن دای ہکس برئے مر تا 
ای ۔ ماےے دی !ہعاٹڑ میں جائے دلی! الم ب کا جنوان اس سے 
گے بھی نہ بڑھا۔ مکی طرح اخھیں بھی اوراق مور کے بارہ 
پارہ ون ےکا خم تھالیان اتھوں نے مم ہکی طر حکسی چان می سکصی 
کی شکل نہ وچٹھی تھی . ول یکا مرشہ جواضھوں نے اس یا میں ایی 


نج ٹب 


/ 


۸ 1 ں ں 
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123 ٥ٹ‎ ,۱۱۹١۱١ مم‎ 9 

ہے حچصا ہہب نْٗتھنا ٤‏ 
9 5 
بیداہواے ‏ وو جنون شس جو لو لیر نے جق لکی ل یکر کے 
0|1و/.٢٢٥8۲۲‏ آ کے ساتھ بالا پوسا تھا۔ 

ناخ خاا بکاکلام اک ایے ہوش منداو تق لکوش انسان ک۷ 

کلامم سے ہکا نات کے مھا ہر می وک وگھم ضھی سک درتا۔ ال نکی 

: رو مت بفاو تکی رومانمت ہے :لیکن روبائی ہونے کے 

اوجودودد لکورو کے رت مہ ٠‏ ور غکو؟ گے لا تئے میس ١‏ امس 

لیے ان کا کلام مکل ہے ۔ یہ اشکال یرہ عبار تآ را یک 

مرہون ممنت شس سے ہبہ ایک نر بی سک ےکی ہنخر یکنڑی 

سے ؛ جس میں وجدان ایک ایی عق لکا سار سے جو ہمہ جمت 

اد 

برروئ ے مشش جمت دو رون ماڑسے 

اں انقیاز اح وکامل نھیں رہ 

واکرو بے می شوقی نے بند نقاب صن 


راز رکا ہ ا بکوٹی حا نل نمس رہ 
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وم ۱۱٠١١١‏ 3ا 1023 
ے 0كپی بَ 


الب نے مععثو قکو مکل پٹ دکما ہے ١‏ الذاو وکھنا یہ ےک 
مکل پسنر کی تع ریف انھوں ن ےکیاکی ہے ۔ یہ بات ٹے 
کرنے کے برک الب مشکل پن دکیوں تتے اور کے کے بی ہکہ 
ا کا اشکال دراصل صدجمت ابسا مکا مرہون منت ہے : اب یہ 
دیکھناضروری ہےکہ ان کے شع رکی وہ داخی مشیفبا تکیا سے 
جس کے ذر یع سے پیر صدججمت اہما مم پر و ےکا رآ ما سے : 
شمارسیہ مرخوب بت مسعتل سن دآ یا 

تماشائے بہی کلف برودن صددل پسن ہآ یا 

معٹوقکوبہی فک"ف برون صدو لکی ادا خوش شآ تی ہے ۔ ابق اس 
اداکو اہ کر نے کے لے وہ مجر دالغا ظا س ےکا مم یں لیتا ٠‏ بلکہ اھ 
میں عق مسر نکی مج نے لیتا ہے ۔گویا و د ایی صرشت کا 
ستعارائی ا رکر ہے۔ ی ہکن کے ہوات ےک میں مکل پسند 
بھی بہوں اور ابیک پان سے سگڑوں ول اٹرا نے جا ما اجما لا 
ہے ٠وہ‏ ا پے پاتھوں میں سکع نےکر ہیک وقت دو تا ا ۷ 
اظما رکرسا ہے :اور ایسا اظمارج بلاواسطہ الغا کا مرمون منت 


اس الد ئگ ور 


*ء3۱٢‎ ۶۹0 ۷۷۲ )66801- 7٢ 


مم ۱١۷‏ ٹ3 1223 
ےی ن۲ 


یں سے ۔ اس طرح استعارالی انداز مان مکل پسن یکا معیار 
شھرا۔ اسقعارالی انداز سان سے جو فوامد حا صل ہوئے مس ان مس 
سب سے ڑافغا رہ یہ سس ےکہ ا تار اس تففشّت سے ڑا ہوم سے 
جس کے لیے ہگ ہوم ہے انیس عقیق تک نا گی 
کرنے کے لے استعارہ لا یا جا ما سے ١‏ وہ تقیقت ا بین حمومی 
17151 کے ٹڑیی ہو جاتی ے. ما اسس مس کسی ا می 


اق 


جم ت کا اضاؤ ہجام سے جواس مس لہ نی ں تھی ۔ 


وو مر اما گل سرب ما س ےک اک اہتعارہ رف وت کی تمییتوں 
کی طرف نشار ہکر ستقا ہے ۔ اس طرح شع کی رواست خوی :شی 
از قوعا صل ہوبی جاتی ہے .لیکن سان بی سا اکٹ یہ بھی کن 
سوجاما ہی ےکہ دو متا وحتا ف نک و ایک سی سا تن ظا ہ کر دبا جائے ۔ 
س سے بڑ ھکر مطزل یر ہوٹی ہس ےک دو منما دحا لن کو سن رج 
اہ رکیا جات ےکہ وہ وراصل یک بی نظ 7ہیں ہو ویر نے 

روا نی کی تع ریف یو ںکی خھ یک یہ مو سکرن کاایک 
ڈنک سے ۔ اس پہیہ اضاففکیاجا سا ہہ ےکہ وہ انسا نکا 
بن اکٹ خل تفکیذیات ما مشا برا تکو ایک سا تھا ہے دا رے 


جب 


ل 1 ںَ ں 


7۲+ 601) ۷۷۲ ۶۹ 3۱۲ء* 


مس نے لیا ہے ١‏ اس لے سو سکر نے کے اس ٹن ٹیا کو 
ظاہرنے کے سے استوار ےکی زبان استعما لکرا تی سے ۔ 


نے ابی متقنادھا ف کو کر کے کات ےکی با کی ہے ۔ 
یت او رمو وع بھی مننا دجن ا مس اور استعار ہا نکو بھی ایک 
ووصرے میں تض رونا سے ۔ سکیل نے ٹو ڑھد سو ہرس یل کیا 
تمالہ جدید اب یت اود موموع کے ہ پر حیثیت ضد بی یآ یں 
11٥٥31٥61616131100‏ ای 71 ہے پا کرس جیا 
چچ کا استعار کیا جائے اسے مووع اور اسقوار ےکو یت 
فرح کیا جائے واستوار ےک یکا رفرمائ یک جیب عالم نظ 7سا 
ہے۔ 

موجودہ شع میں معثوقی نے ابی صددل متا یکا استعارہ ازراہ 
مشکل پسند یں عکواتھ میں لیے سےکیا سے ۔ اس طرح سح 
کے مرخ دانے و لکا مقا مم اخقیا رک لیے ہیں ٠ص‏ طرح سج 
کے وانے معثو قکی انککبوں کے مس سے ےگرمی او رح کت باتے 
ہیں اسی طرح عاشتوں کے ولو ںکو معحب تکی انشت رکا سے 
گرمی اور کت نسیب ہوئی ہے ۔ جس طرع لمج کاہر داز 


ں 
ں 
۵ 
ت 
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م٣ ,۱۱۰۱۱١‏ ت3 023 
ےے وہ 


نو ںکی ج کے کے ساتھ سا اوبر سے سے می کا سذ رک رم 
ہے لیکن ہما ںکا ال دہنتا سے ١اسی‏ طرح عاشفتوں کے ول ابی 
تام وحفت نحیزیوں ١‏ امید و یم ؛ قرب و بعد کے زیر یمم کے 

او جو وومں کے وہیں رتۓ ہں۔ مو بپکی حا آلودہ: سراور 
مفزوی اننگکیاں جج کے مرخ دانوں کے سات وی رشتہ رص 
یں جو او رم نا ہوسا ہے ۔ سخ کے خو میں ہوئے کے 

او جود کی مفی میگ ہی ہوئی ۔ اس طرح گج کا پا میں لیناء ج 
استعارہ ہے ١‏ اورول پر می ہو مممودسے ہ ایک بی ہو جا ئے 


ی۔ 


بنزازالب کے نز ویک مشکل پنرى یکا معیاراسقعارہ سے :لیکن 
اس استعارے می اس مخصوص ہوشش من رم کی بھ یکا رف مائی سے 
جس کا ذکر مس نے او کیا سے اورج مر کے براں مفقود نظ کی 
ہے ۔ اس ہوش مندی شی داش وارانہ حاکی ت کا مہ یہ ہو اکہ 
ال بک استعارہ یت او ررموخطورع کے اس اڑا عکوسا ص لکر 
تا ہے جماں استوار ےکوائیک نمی سکیاجا سقاء ورنہ استوارے 
کا رایت ا قعمال تو استدا رہ ےکولپا سکی طرح برتنا ہے بج سکو 
ۂ 


: 


1 ل ں ں 
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شر سے یک بھ یکر سک می ۔ بت من سے استھا ر ہک 
کرنے سے شع کے رو ریا صن میں کی1 جائے: لن بنیادی 
مفیوم می ںکھی نہیں7 سک 
الب کے سال استھا رہ جوم مہ الک نمس ہوسا اس ملیے الک 
رن نک یک وش شع کا خو نکرنے می سکامیاب ہو جائے توہو 
جائے .لیکن او رکچھ یں پت ستا۔ یی نماللب کے شع رکا شکال 
ہے ۔ جم اسمتھار انی فک رن ےگ یک وح لکرتے ہیں اور شع رکو 
جل فکم و یۓ ہی ۔ اگ استوار ےکو ای کر کے صرف و ںکیا 
چائےےکہ معٹوق مکل نر ہے اوراسے بی کفحف صدول برولن 
ارام کی با جن ہی کا نے 
ہیداگی میں ٠غا‏ ننب ہو جا می گی ۔ 
اسقوارے کے ذر سے مموصتوع اور ہین تکا امت ارح ان شاعرول 
ےے بھی حا ص لکیا سے جوجنون کے شاعع میں ۰ میک جن کے یہماں 
کی طرزافمام وگ یکواس ورچہ فوقیت حاصل ہےکہ وہ اش 
من ان لف رکیل یکرتے ہیں ۔ ممبراور فی ضکی ما اس سا سم ےکی 
۔ ایگوہ الکو ء مات سس ےکہ ا۶ امہ ارجم کے ما وجو د1ء کے 
بب 


1 1 ںَ ں 
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کر ۔ہ 0 


یں ۔ غالوکھی بات یہ ہج ےکہ اس امتزاج کے با وجودان کے 
ال استدارے کا دہ فا وگ کم نظ رآ سا ہے ہج سکی طرف میں نے 
شرروع میں توجہ ولائی تھی . نی ا نک استعارہ مقیش تکواس ورجہ 
ڑا خی ںکر ھا اک اس میں جتا نک یک ایسی ہیں نظ رہن لگمیں 
جو لے اہی تھ!یں ۔ الب کے اہسا مک رازاسی نے میں سے اور یہ 
کیفیت الن کے کلم میں الطا ظط کے ما ورائی ما میم سے اس 

یر صممولی اشغال کے ذر ہی یداہوٹی ہے جو دو سر ے شا ععروں 
کے یماں ضیں متا۔ ایک شع جو میں نے ےل الب کے می 
شا لکی مثالل کے ورپ پیش یکیا ہے ٠‏ پھر د گے 


7 5 
مین سیر سے پاہر سے وم سی رکا 


اس شع کے استھار ےکی اساس چند تا کن بر سے جوبہ ذات وو 
فی میں اورنداورحتالِ کا استعارہ ہیں ۔ یہ ف ری حتقا ٹن عام میں 
اور وہ جا لان بھی ج نک یہ استعارہ ہں۔ عاشن حھوب سے عحبم تک رما 
سے یہ بفیادی اور ا صلی تحیفقّت سے ۔ ا سکا استعارہ يہ ےک 
ث٭ەف _. ےس ۔گعی ۔ بب ٴھ ےس 
جح ب 


7ِ 


ل ںَ ں 
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مع ۱۱٠۰١۱١‏ تڈاٴ 14 
ےا 


اش توب پر جاان د ہی ےکومیار ہے یا اس پر حھوب کے صن کا 
اس قد رش بداثر ہوم ہج ےکہ اسے موت سے ماب ہکسما جا سا سے ۔ 
اس استمار ےکوبلٹ و سے اہر ہوسا ےکر موق ماش نکی 
چان لینا ہے ۔ اس اسقوارےکواور پیا پتنے تو ظاہ ہوا ہہ ےکہ 
معٹو قکی بے ری عاش نکوشا قگمزرتی سے اوراس کے سے 
موت کے برا ے۔ 


شاع ری می یہ استعارے حقاف نکی مکل اختیا رکرتے ہیں ۔ اب 
ان حتاف کا استعارہ یہ ہ ےکہ معشوق : عاش نکی مموت کے سے 
تلواریا اس ط رح کے دو مر مے سازروسامالن درکعتا سے او رعاش 
چونکہ معٹوق پر مرما ہے اس سے ود ا سکی موا سے قل ہون ےکو 
یارہے ۔ شی ہونے پآ مادگی اس وق کا ظارسے جو معشوق کے 
یے عاشن کے ول میں سے اور موق بھی چوک ہے رخ ایوہ 
رکنتا سے ١‏ اس لیے اسے ق لکرنے م سکوئی عار نمس ۔ 
امتعارہ و رتضخیققت بسززلہ طقیقت سے ١‏ اس در ہے بر ال بکا ضشعر 
ظمورمیں ۲م سے ۔ شرت توق وجذبہ کے عا مر میں " سی 
جا ے ۔ ۔کیفیت شنسی ہا نکی حالت مس نوائص طورہ نبال 
جب 


۸ لَ ں ں0 
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ہوتی ہے تلوارجہوامیس لپ ائی ہوئیگروز شکرربی سے اور 
ماش نکی رون پرگرنے والی ہے : ججان " سپ منظر پی نکر 
ہے کو موارحاش نک یگمردن اما رد ہی کو ہے چین سے ۔ لیکن یہ 
بات دائع یں ہوٹ کہ جذیز ٹے انحقیار وق" س کا ہے ؟ یہ جذبہ 
لوا رکا بھی ہوسا سے جوگمرون اٹرا نے کو فے یچین سے : 

۔ر اض کا بھی مو سا ہے جو مرن ےکوئے تین سے اورا سکی 

ہے بین نے موا رکو بھی متائ کر دیا ہے ۔ یہ یذ ہہ ممتوق کا بھی ہو 
سکتا ہے جوگرون اڑانے کے لحہ میں اس تقد رشب جو بائیبییا نکا 
کر ےکہ اس کااث توار بر بھی اہ رہورہا سے ۔گ و یقت صرف 
اس قد رہ ےکہ عاشن مل ہون ےکوعیار ہے . لیکن استوارے نے 
اسے اتا بڈ اکر دیاکہ اب اس میں ای بست سی یتس موچ دنظر 
7 نے میں جوئی الو اس میں خمیں تھی _ 

اگراس شر مس نا مکی یا عر یکا اگوی ملظ کوئی وورازکار 2 
رھ دی جاٹی وش رصرف مکل ہوجاا لیکن یساں عامم الغا ظا کے 
ان مفا یم سے ول پا سی خظاہ رک یک سے جو لی الواقعہ ان الغا ظط کے 
اوراپں۔ٴ جزیز ہے انخقارحوق یی ماوراست یہ ہس ےکہ اگ رج 
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دایں۔ڈے رق ادا بی گر 
شوق مکالغناعاشن کے دل کا عال ہیا نکر نے کے سے 
امتعمال ہوسا ہے . لین اس بنگہ ا سے میوں استعما لیک یاکیا ہہ ےک 
وہ اگ راس مع یی )لکل لشی می ںکرما نوکھر ےکم دومسرے مصحی 
کو نے سے رو بھی نمس ۔ تح سکی ہے ری اکر خی رمعمولی 
جوش وشو قکی طرف اشارہکرثی سے نواس کے ساتھ شی یا نکا 
پعلو بھی ور سا سے جو شحشر سے علا می اذ سے اوک ھ ماس 
ہے۔ 
شمشیر مم ورائی مطموم شی سی تکاعامل ہے۔ اس طرح 
شش اور وم شحشی ایک ووصرے کے فی مع یکو 
مکررہے ہیں جنون کے خل نکردہ اشھا ران یہی گوں کے 
لی نی ہوسکت۔ ا نکی مٹالمں وھ کے لے نواس سک پیٹزی 
کے پا س اما ہوکا ِ مقار ےکو خقل سے مع مکرن ےکا یسور 
مال بکی مشک لکول یکی اسا س سے ۔ اس کے مطالل ‏ کی سب 
سے بای رط یہ ہہ ےکہ اسے تصیرے اور مر کے مکی 
مکل بن سے الیک چچیز سبجھا جا ئے ۔ غالم بکا اشکال بالزات 
.0ق 


.: 


ں 
۵ 
ت 


2 
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۱ر وہ 


مقص وو نمس تی بللہ ا س کا مقصودمنا را تکی شف سو ںکو نیا 
کا تھا۔ 


اس کا مطلب بہ بھی نی ںکہ مکل شع رخراب ہوسا ہے او رآ سان 
شع رخراب تر آسان (لعنی ہس مکی ضد) شع ربھی اچھا اور ڑا شع ہو 
تا سے مکل شعر بھی اا ہو سک سے .لیکن ہم شع راور 
مکل شع جم صھنی اصطلا ات نیں ہیں . ال بکو مک لک وک کر 
ال وین کے معن یہ ہی ںکہ اخھمیں غمزل میں تقصیدہ نگ رف رت ضکیا 
چاائے پا شس الغا کو را راک رز بر دس ایک پھویڑبی شمری 
ارت مع کر نے کا مجر شھ رای جائے ۔ 

ایز بظہ بسیرٹ برا شیک نے ا یے وہر کے باار سے می ںسکما کیہ 
بت سے شا ع رمکتی وصوب می ںکھڑا ہوا پسن کر تے ہیں اور 
بت مو ںکوا ری کگع رکی نیم رو شی بھی لکتی ہے ۔ میراشوہر 
مو الزکر مس سے تھا۔ ارجم نے عموبا یہ فیصل ہکیا ہی ےکہ وصوب 
سکوزے ہونے والوں کے شع ربستز تھے ۔ لیکن ای زبقھ نے 
ایک تنمسری شمم سے شر او نظرامدا زکر دیاتھا۔ لی دو شا ع رھ 

تا ری کگ کا جم روش مر رت ہر لیم از رکا وجو دیجم روش کو 


ہ پ 


وہ-۔ 


1 


۸ 1 ں ں 
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ہر بن 
ا۵ : شَ ۱ ٠‏ شُ 

جاری فگھ کی نیم روشمی میس رت ہیں لیکن ا نکاوجو دنم روش کو 

وپ می ہحہدہ کر دیتا ہے ۔ الب اضھیں میں سے تھے ۔ 

عاشہ 


(ا) ملاظ جو؛ چا ر عفر ازیرل۔ ان فیلات کے سےے میں 
ا ہے ووست ڈاکیٹر نی مس ودک عو نکر ہوں ۔ 


عم شع اور 


1 
کیا نظریائی تتقیہ ممکن ہے ؛ 

- تنقی کیا سے ؟ اس سوال کا جواب شا بر بہت لصخی مل ز 
ہی لیکن تنقی ہکیا میں ہے ؟ کا جواب ینا مخ 


ٔ' ال ھ تن اروثی 


